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Introduccion

Lamusicamilitarenelmundoibérico de finales del siglo xviily comienzos del siglo XIX se
transformo notablemente debido alimpacto de los fenémenos politicos que impactaron
en Europay América en ese tiempo. Desde una clara influencia francesa, que se origina
incluso antes de la Revolucion de 1789, pasando por una Guerra de Independencia(1808-
1814), el Trienio Liberal (1820-1823) y las guerras independentistas sudamericanas
(1810-1824), la musica militar y sus multiples ramificaciones e influencias conforman
una parte importante de la vida cotidiana tanto en la Metréopolis como en sus provincias
y territorios ultramarinos. Este trabajo supone una primera aproximacion a esta
dimension sonora de las sociedades hispanas y americanas de la época con especial
incidencia en la experiencia peruana en los tiempos inmediatamente anteriores a la
batalla de Ayacucho.

En este trabajo propongo la idea de que tanto la musica militar realista como la
patriota compartian los mismos principios y por lo tanto sus expresiones sonoras eran
muy similares, si bien sus usos y aplicaciones difieren notablemente segun el enfoque
politico de los bandos que las empleaban. Resulta bastante complicado comprobar
esta hipotesis debido a la ausencia de fuentes, sobre todo porque se ha tendido a
trabajar mas fuentes perimusicales provenientes del lado patriota y al poco interés
que han despertado las fuentes, musicales o no, procedentes del bando realista. Pero
precisamente, al plantear que las musicas militares, en lugar de divergir, convergen en
sus rasgos estilisticos generales, es que decidi acercarme a las fuentes hispanas que
son mucho méas abundantes y accesibles en los archivos peninsulares.’

1. No puedo eludir la tentacion aqui de hacer referencia a la frase pronunciada por José Arcadio Buendia, el patriarca
fundador de la estirpe maldita de Cien Afos de Soledad de Gabriel Garcia Marquez, cuando un amigo intenta ensefarle
a jugar ajedrez para distraerlo de su locura. El insano replica que nunca pudo entender un juego que enfrentaba a dos
rivales que estaban de acuerdo con los mismos principios. Algo semejante se aplica a las culturas sonoras de los ejércitos
realista y patriota que partian de la misma tradicion militar y, por lo tanto, musical y la empleaban para canalizar sus
discursos politicos, aunque estos fueran antagonicos.
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Tampoco se debe olvidar que, debido a los avatares politicos propios de las
circunstancias en territorio espanol, a partir de 1814, cuando retoma el trono Fernando
VII, hasta su muerte en 1834, el ambiente politico de Espafa provoco que muchos
oficiales espanoles cambiaran de bando y se afiliaran a la causa patriota. Al proceder
de esta manera llevaron con ellos la cultura militar, las técnicas y usos de cuartel que
habian aprendido durante sus anos de entrenamiento, ya sea en la academia o en el
campo de batalla.

Precisamente algo que diferenciaaambos bandos eslasimbologia. Estandartes,
canciones, colores, escudos y marchas se usan profusamente como simbolos
identitarios. A diferencia de lo ocurrido con la invasion francesa a la peninsula en
1808, el enemigo —bien sea el rebelde patriota o el fidelista realista— habla el mismo
idioma, comparte cultura, idiosincrasias y formas de pensamiento muy similares
por lo que los didlogos no son infrecuentes. Por ello, podria ser especialmente util
estudiar las fuentes musicales de la musica militar hispanica que se conservan con
mayor cuidado y numero que las americanasy las peruanas para comprender co6mo se
escribian, escuchaban y pensaban estas musicas. Esto permitiria especular con mayor
fundamento sobre sus caracteristicas, estilos y aplicaciones, al menos mientras se
encuentran las fuentes propias del gjercicio musical en los ejércitos americanos en
general y peruanos en especifico, algunas de las cuales, por ahora, son de naturaleza
mas literaria que musical.

Estado de la cuestion
Sobre lamusica military patriética en Espana enla épocade lalndependenciay el Trienio
Liberal existe una abultada bibliografia. Para comprender el panorama general, puede
consultarse el trabajo de Ricardo Fernandez de Latorre (2014) titulado Historia de la
musica militar de Espana, especialmente los capitulos IV y V, y para trabajos centrados
en la Guerra de Independencia (1808-1812), pueden citarse los trabajos de Cristina Diez
(2009), de Maria Gembero-Ustarroz (2006 y 2012) Virginia Sanchez Lépez (2012) y José
Gabriel Guaita Gabaldén (2020), entre otros. Un muy bien documentado catalogo sobre
fuentes primarias de musica espanola compuesta durante, o alusiva, a la Guerra de
Independencia, el Trienio Liberal y la Década Ominosay que se conservan enla Biblioteca
Nacional de Espana es el producido por Juan Bautista Escribano Sierra, Cayetano
Hernandez Mufiz y José Maria Soto de Lanuza(2016).

Para el caso americano puede consultarse el articulo de Amalia Roales-Nieto
(1996) para la musica en tiempos del general San Martin y el de Diana Fernandez Calvo
(2009) sobre el caso de la musica militar argentina para finales de la colonia y comienzos
de la época republicana. En Venezuela, Yetzabeth Pérez Anzola Lépez, Cristian Javier
Lopez y Nury Sulbaran (2024) han publicado un interesante analisis discursivo sobre la
Carmanola americana, cancion a la que me referiré mas adelante y para el caso peruano
tenemos los estudios de canciones patrioticas de José Bernardo Alzedo realizado por
Victor Rondén y José Manuel Izquierdo (2014), el estudio de Eduardo Torres Arancivia
sobre una fuente de la Marcha Patriética de Lima(2022), asi como el estudio sobre el rol
de las canciones patriéticas en la independencia del Peru realizado por Luis Rodriguez
Toledo(2022).
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La politica y los ejércitos durante la Guerra de Independencia en el Perd

Para entender qué tan emparentados estaban los usos musicales en los ejércitos
reqularesdelmundoibérico, cualquieraquefuerasuafiliacionpartidaria, especialmente
en el Peru en las visperas de la batalla de Ayacucho, se hace necesario un breve repaso
de la situacién politica en ambos bandos en el dificil periodo que abarca desde 1820
hasta 1824.

Del lado espanol, no se tenia en absoluto un mando unificado. Esto lo demuestra
la actitud disconforme de la oficialidad espanola ante la que consideraron una actitud
poco determinada del entonces virrey Joaquin de la Pezuela, cuando se produjo la
invasion del ejército libertador comandado por José de San Martin en agosto de 1820.
Se realizaron negociaciones durante septiembre y octubre de 1820 entre delegados
de ambos bandos, pero paralelamente los patriotas lanzaban ofensivas en la costa
norte y el centro del virreinato. Cuando Pezuela intenté reaccionar en diciembre de
1820, ya era tarde y un mes después se produjo el Pronunciamiento de Aznapuquio
que coloco a José de la Serna, un militar liberal, al frente de la defensa de Lima. Su
toma del poder, inédita para un virrey, provocé una gran desconfianza en los circulos
limefos mas conservadores porque significaba un apoyo directo al gobierno del Trienio
Liberal que el ano anterior, 1820, habia jaqueado al trono del absolutista Fernando VII.
La Serna creia sobre todo en su deber militar hacia su patria y estaba indignado por
las tendencias fatalistas de su antecesor Pezuela, pero cuando fue reconocido como
virrey y recibié las instrucciones del gobierno liberal de Madrid de conferenciar con los
insurgentes, obedecié de mala gana, aunque tampoco pudollegaraunacuerdo. Cuando
no le fue posible defender la ciudad capital del virreinato sin destruirla, prefirié evacuar
su ejército y atrincherarse exitosamente en el sur y las tierras altas. Pero ni siquiera
alli estaria libre de los vaivenes de la politica metropolitana.? Curiosamente, para
tranquilizar a las élites limenas, San Martin prometié conservar el orden establecido,
refrenar a la plebe, mantener la propiedad privada, evitar las confiscaciones —no
cumpio su palabra pero al menos demoro en traicionarla— y los sectores poderosos
de la capital acabaron por sentirse mas seguras de sus privilegios con él al frente del
gobierno, que con el mismo La Serna.

¢Por qué La Serna recibio érdenes de parlamentar? Porque en la Peninsula,
el gobierno liberal creia que aun era posible recuperar los territorios americanos
si se les garantizaba la plena aplicacion de la Constitucién de 1812, es decir, que no
serian considerados subditos, sino ciudadanos en igualdad de condiciones que los
peninsulares. La oferta llegaba diez anos tarde y los delegados americanos a las cortes
empezaron a desertar de las sesionesy a dejar en claro que la guerra de Independencia
no se arreglaria con una carta magna. Esa tardanza, el hecho de que el gobierno liberal
espanol tuviera que enfrentar la resistencia realista enla misma Espanay finalmente la
invasion francesa en apoyo a Fernando VIl que reinstalo el absolutismo en la Peninsula,
acabaron para siempre con la posibilidad de recuperar América ‘por las buenas’.®

2. Para saber mas sobre la diversidad de posturas politicas en el ejército realista véase Ascension Martinez Riaza, (2014)y
paraun estudio sobre el liberalismo espafol y su relacion con la emancipacion americana puede consultarse el trabajo de
Roberto Brefia(2006).

3. Para mas informacion sobre el papel de los diputados americanos en las cortes de Cadiz y del Trienio Liberal puede
consultarse el libro de Marie Laure Rieu-Millan(1990). Para un estudio de caso especifico puede verse el trabajo de Victor
Garciay Maria Luisa Calero sobre los diputados de Nueva Esparia(2018).

Lima, diciembre de 2024, 8(2), pp. 59-89
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El mismo San Martin no tenia unanimidad dentro de sus filas. Permitiéo muchas
correrias de los generales realistas José Ramén Rodil y José de Canterac en las
afueras de Lima sin detenerlos porque temia ser derrotado debido a la inferioridad de
sus fuerzas. Sus efectivos no llegaban a cuatro mil soldados mientras La Serna teniaa
veinte mil soldados a su disposicion en un territorio que dominabay conocia bien. Los
oficiales patriotas le reprochaban a San Martin que no persiguiera y acabara con los
realistasy esas disensiones alcanzaron su punto algido cuando en 1822 Lord Cochrane,
almirante de la flota patriota, abandon6 el Peru. Su partida significé una pérdida
estratégica notoria ya que no era posible sostener la invasién por via maritima. San
Martin comprendi6 que se hallaba atrapado en Lima, sin posibilidades de avanzary sin
oportunidad de retroceder. Fue entonces que se hizo evidente la necesidad de laayuda
del norte para derrotar a La Sernay por ello cedi6 paso a Simon Bolivar y el ejército de
la Gran Colombia en 1823.

La llegada de Bolivar detono otra clase de conflictos, primero por la anexion
de Guayaquil, considerado territorio del virreinato peruano, por parte del ejército de
la Gran Colombia. Luego, las imposiciones y condiciones de Antonio José de Sucre,
representante de Bolivar, al solicitar laanulacién del poder del presidente peruano José
de la Riva Agliero; la resistencia de varios sectores locales al autoritarismo de Bolivar
y la preferencia de estos por conceder posiciones de poder a oficiales colombianos y
venezolanos e incluso la defeccién de José de Torre Tagle, que habia ganado para la
causa independiente la intendencia de Trujillo y sus territorios, sembraron laduday la
discordia entre los ejércitos libertadores que en lo militar perdieron varias campanas,
incluidas las de los Puertos Intermedios y las expediciones al sur, donde La Sernay sus
generales resistian.

La Serna no la pas6 mejor. Cuando Fernando VIl recuper6 plenamente el poder
en Espana en 1823, lo ratificé como virrey, pero no envi6 tropas para ayudarlo. Lo
que si hizo, fue ofrecerle al coronel Pedro Antonio Olafneta la promesa del virreinato
de Buenos Aires si derrocaba a la Serna y ponia al ejército realista bajo el mando del
trono nuevamente. El liberalismo de La Serna era mal visto en Madrid y este doble
juego ocasiond una revuelta en el bando realista en el Alto Pertu que La Serna tuvo que
sofocar. Para hacerlo, dividié sus fuerzas y por ello se hallaba debilitado cuando Bolivar
lo ataco6 en Junin en agosto de 1824. La batalla de Ayacucho en diciembre de ese afo,
que puso punto final ala guerra, no significo el fin de las disputas politicas entre ambos
bandos, pero esa ya es parte de otra historia.”

Por lo tanto, cada tendencia, cada pequena faccién formada en estos ires y
venires de la politica hispanica se ve reflejada enlos himnos, marchasy canciones tanto
oficiales como clandestinas que se pusieron de moda en salones, teatros, chicherias,
parroquias y campamentos y de cuyo abundante florecimiento es timida testigo la
prensa de la época y los viajeros que se atrevieron a describir sus experiencias en
diarios de viaje y correspondencias.

4. Para mas informacion sobre los procesos independentistas en el Peru puede consultarse las obras de Jorge Basadre
(1983)y de Rubén Vargas Ugarte (1981).
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Musica militar en el mundo hispano

Desde inicios del siglo xvill y durante esa centuria, bajo el reinado de la dinastia
Borbdn se inicié la modernizacion del ejército espanol de acuerdo al modelo francés,
nacionalidad del mencionado linaje. Felipe V inici6 este movimiento y lo continu6 su
hijo, Carlos Ill. Para este trabajo, me interesan especialmente el Reglamento de Milicias
(1766) y la Reales Ordenanzas (1768) que supusieron una nueva organizacion de los
cuerpos del ejército —caballeria, infanteria, artilleria, etc— asi como su renovacion,
mantenimiento y distribucion en los territorios del imperio hasta bien entrado el
siglo XIX y que sirvieron incluso durante las guerras de independencia americanas
(Martinez, 2004, p. 431).° Estas ordenanzas fueron sequidas de varias publicaciones
para el uso de batallones, regimientos y cuarteles que constituyen una muy rica veta
de fuentes documentales pertinentes para este tema, puesto que, en su proposito de
unificar los usos de todos los ejércitos espanoles destacados en territorio peninsulary
ultramarino, proponen toques de servicio para los diferentes momentos del dia en los
cuarteles y campos de batallas, marchas de desfiles para paradas y retretas e himnos
a entonar en ceremonias oficiales.® Cuando se produjo la invasion francesa en 1808,
estos manuales e instructivos siguieron imprimiéndose para uso no solo de las fuerzas
reqgulares, si no de las guerrillas y montoneras que luchaban por su propia cuenta en
los campos espanoles. De acuerdo con José Maria Soto de Lanuza, las tres formas mas
comunes de musica castrense son los toques de ordenanza o servicio, la marchayy el
himno. Mientras los primeros norman la vida del soldado y lo orientan en la batalla, las
otras dos tienen aplicaciones mas diversas. Originalmente, la marcha se pensé para
acompanar los desplazamientos de los ejércitos alarga distancia y podria considerarse
unadanzaandada, escrita generalmente en compases binario o cuaternario —y anadiria
por mi parte que tanto en compases simples como compuestos—, mientras que el
himno es una cancion coral destinada a las celebraciones y solemnidades, entonadas
en ocasiones muy sefaladas (Soto de Lanuza, 2016, p.21). Estos tres usos son los que
abordaré a continuacion.

a) Los toques de servicio

Uno de esos reglamentos fue el Tratado de tdctica para la infanteria ligera
publicado por orden de la Regencia de las Espafias en 1814, en Cadiz,” que retne
instrucciones para el entrenamiento de esa arma y que ofrece una interesante
relacién de toques de corneta paralos diversos momentos de lajornada de servicio
o durante la campanfa(véase figura1). Lo interesante de esta relacion de toques es
que se articulaban en torno al arpegio de do mayor, las Unicas notas reproducibles
en una corneta de servicio de la época, cuya combinacién precisa comunicaba a
los soldados los momentos del dia y las 6rdenes en batalla. Estos eran de suma
importancia para no solo reqular disciplinadamente la vida de oficiales y soldados,
sino comandar adecuadamente las tropas durante el combate.

5. Para un estudio méas profundo sobre las reformas borboénicas del ejército espafol y su larga proyeccion en el siglo XiX,
véase los trabajos de Enrique Martinez Ruiz (2004 y 2005).

8. Paramayor conocimiento sobre musica militar en Espafia en el siglo Xviil, véase el trabajo de Antonio Mena Calvo (1998, pp. 42-56).

7. Al parecer se publicaron textos analogos en varias ciudades espafolas como el aparecido en Barcelona con el mismo
titulo en fechaincierta, pero proxima a la gaditanay que se conserva en la Biblioteca Nacional de Espana con la signatura
VC/3360/25, el cual no he podido consultar por no hallarse digitalizado.
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Figural
Toques de Corneta
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Nota. “Toques de Corneta” contenido en Tratado de tdctica para
la infanteria ligera, por San Juan, F. d., 1814, p. 109, Tormentaria.
Biblioteca Nacional de Espafia, MMICRO/193.

Estadisposicion de toques se encuentra en varios manuscritos musicales conservados
por la Biblioteca Nacional de Madrid y fechados en fechas tan dispares como 1830
y c. 1850, que demuestran que se seguian utilizando por el ejército hispano, incluso
después de concluidas las independencias americanas (véase figuras 2 y 3).
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Figura2
Toques de Corneta
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Nota. Toques de corneta, c. 1830, Biblioteca Nacional de Espafia, MP/33827/2.

Figura3
Toques de Corneta
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Nota. Toques de corneta, musica manuscrita, c. 1850, Biblioteca Nacional de Espafia M.BARBIERI/177.
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La fuente referida parcialmente en la figura 3 contiene informacion interesante ya que
revela al autor del tratado que aparece como anénimo en la fuente gaditana de 1814:
Felipe[de]San Juan. Asi mismo, sefiala que se copian los toques de corneta de la edicion
publicada en Madrid en 1826 y que son los mismos de la edicion de 1814, lo que significa
que estaban en pleno uso por los ejércitos espanoles en los tiempos en que se produjo la
batalla de Ayacucho.

El nombre de Felipe de San Juan se repite también en dos ediciones que
amplian su tratado de tacticas de infanteria producidas en América. El primero de ellos,
publicado en La Paz en 1832, se conserva en la Biblioteca Nacional del Peru con el titulo
de Instruccion de guerrilla por el senor don Felipe de San Juan, compuesta y aumentada
por Balderrabano y Mortia mientras el segundo, originalmente publicado en La Paz en
1829, se reimprimié —o se reeditdo— en Bogota en 1841 y se conserva en la Biblioteca
Nacional de Colombia con el titulo Instrucciéon de guerrilla por el S. D. Felipe de San Juan
compendiada y aumentada [...] por el comandante José Maria de Alemdn. Ambos libros,
que usan el de San Juan como punto de partida, mencionan el tipo de toques de corneta,
aungue no consignan la musica. Esto se explica porque la melografia era dificil de incluir
en las imprentas americanas de la época y porque con toda seguridad los toques de los
gjércitos bolivianos y colombianos, si bien significaban los mismo, debian por fuerza
sonar diferente (véase figuras 4 y 5).

Figura4
Toques de Corneta
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Nota. “Toques de corneta” mencionados en Instruccion de guerrilla..., por De San Juan, F., Balderrabano, A. y De Maortua,
J. B. 1832, p.5. Biblioteca Nacional del Peru. https://bibliotecadigital.bnp.gob.pe/items/2b5b78d8-6007-4c87-b171-
bbabb685bfb4?origin=internal
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Nota. "Toques y avisos” en Instruccion de guerrilla..., por Aleman, J.M.y San Juan. F., 1841, p. 8.
https://catalogoenlinea.bibliotecanacional.gov.co/client/es_ES/search/asset/62898
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Se observa que los nombres de los toques son muy similares. Afortunadamente, en este
caso contamos con una invaluable fuente proveniente del ejército patriota, también de
toques de corneta, para contrastarla con sus pares espafnoles. Es una fuente de enorme
significado, ya que su autor es José Bernardo Alzedo, autor del Himno Nacional, que fue
él mismo musico del batallon N° 4 de Chile, cuerpo al que se unié en agosto de 1822 y con
el cual participo en varias campanas y batallas, hasta que el Batallon regresé a Chile y
Alzedo se marcho con él(lzquierdo, s.f.). Fue quizas para este batallon que escribio unos
Toques de corneta para la guerrilla que se conservan en la Biblioteca Nacional del Peru
con la signatura BNP069? (véase figura 6).

8. Agradezco a José Manuel Izquierdo haber compartido la informacion y el material de esta importante fuente.
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Figura 6
Portada de los Toques de Corneta

Nota. Portada de los Toques de Corneta por J. B. Alzedo, c. 1822. Biblioteca Nacional del Peru.

Que llevara el mismo titulo de los documentos anteriormente mencionados no es mera
coincidencia. La palabra “guerrilla” no tenia la acepcion que se le confiere hoy. Segun
la version de la Instruccion de Guerrilla de José Maria de Aleman, que he citado lineas
arriba, la "formacién de guerrilla es la separacion o dispersion metédica de una tropa,
bien sea para batirse en terreno fragoso, que no admite otra, para encubrir o abrigar
las maniobras de gruesos cuerpos, llevar la vanguardia de las columnas, flanquear sus
marchas o con el objeto, en fin, de reconocimientos”(Alemany San Juan, 1841, p.3). Como
puede observarse en la figura 7, los toques llevan los mismos nombres, sonidos e incluso
compases de 2/4, 6/8 'y 4/4, pero las combinaciones de notas son muy semejantes a los
aparecidos en la figura 1.
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Figura?
Toques de Corneta
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Nota. Toques de corneta, por José Bernardo Alzedo, c. 1822, p. 1. Biblioteca Nacional del Peru.

Para contrastar mejor las semejanzas de nombres y las diferencias de toques, se ofrece

en lafigura 9, una comparacion de algunos de los toques de corneta del ejército espanol

y de los creados por Alzedo que quizas no fueran uniformes para todo el ejército patriota,
pero nos dan una idea de la semejanza de sonidos y llamadas.
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Figura 8
Seleccion de toques de corneta del ejército espanol
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Nota. Elaboracion propia a partir de la seleccion de toques de corneta del ejército espafiol (publicados en 1814)

y los compuestos por J. B. Alzedo (c. 1822-1823).
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b) Las marchas, canciones e himnos patriéticos, una tradicion revolucionaria

Asi como existian codigos musicales que normaban la vida y conducta de los
soldados en la guerra y en la paz, existia un tipo de musica compuesto para los
desplazamientosdelosdistintoscuerposdel ejércitoyqueinclusolosidentificaban
y que podian entonar durante desfiles o al ingresar a ciudades conquistadas
0 partir al frente de batalla. En un libro titulado Toques de guerra que deberdn
observar uniformemente los pifanos, clarinetes y tambores de la infanteria de Su
Majestad, compuesto por Manuel de Espinoza, musico de la Real Capilla, en 1769,
se denotaban, ademas de algunos toques de reglamento como fagina (comida),
retreta(retirada alos cuarteles por la noche), diana(levantarse) o la misa, marchas
como La Generala, La marcha de fusileros y La marcha de granaderos.

Pronto, estos aires marciales trascendieron las filas y aparecieron en el
teatro ligero, en tonadillas y sainetes, asi como en danzas y musica de salén y de
calle. Después de 1789, en Francia, la aparicion la cancién patriética concebida con
fines militaristas, pero interpretada sobre todo por la poblacion civil y expresada
tanto como himno patriético, baile 0 ambos, inicié una tendencia que trascendié
las fronteras galas y se instalé con comodidad en otros paises porque apelaba a
un sentimiento compartido: la afiliacién a una causa identificada con la nacién.
Tres son las canciones patridticas francesas asociadas con la Revolucioén, pero sus
caracteristicas y funcionalidades eran ligeramente diferentes. La marsellesa, una
cancion patriotica escrita en 1792 por Rouget de Lisle y declarada Himno Nacional
de Francia en 1795, fue el modelo para un sinnumero de canciones consideradas
nacionales que expresaban voluntades de constituir —o diferenciar— identidades
y alteridades e influyd en la produccion de los himnos nacionales de las futuras
republicas americanas, surgidas de la Guerra de Independencia. La segunda, el
Ah! Ca ira, aparecio un poco antes, en 1790. Su texto fue creado por un soldado
llamado Ladré sobre una contradanza conocida como Le carrillon nationale y
posteriormente se le adaptaron letras mas agresivas, sobre todo durante las
Matanzas de Septiembre en Paris, en 1792 y durante la época del Terror (1793-
1794)y se le relaciond con los sans-culottes, la poblacién parisina de los estratos
mas radicales y con los jacobinos y robespierristas en la época mas violenta de
la Revolucion. La tercera, una danza-cancion anénima, en compas de 6/8 fue La
Carmagnole que empezo6 a bailarse y cantarse en 1792 y que, a diferencia de las
otras, tenia una naturaleza mas Iudica y optimista y se entonaba como cancioén
celebratoria, no para estimular ansias guerreras o jurar venganza, como las otras
dos.? De hecho, laliteratura de cordel solia ofrecer multiples textos de acuerdo ala
cambiante situacion politica y militar de los turbulentos tiempos revolucionarios,
convirtiéndola en una verdadera cronica de sucesos (véase figura 9).

9. Las tres canciones fueron prohibidas bajo el gobierno consular de Napoledn Bonaparte. Mientras La Marsellesa sufrio
continuas censuras y reposiciones hasta llegar a convertirse nuevamente en el Himno Nacional francés, el Ah!, Ca ira
perdi¢ notoriedad y La carmagnole se convirtié en una cancion infantil que se ensena en los colegios con unaletra mucho
menos agresiva que la original.
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Figura9
La Carmagnole des royalistes
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 Monsieur veto avait promis (bis
Detre fidelle a sa patrie (bis
Mais il ly 4 manque
_Ne faison plus cartie’
Dansson la carmagnolle &.c.
3
Antoinette avait resolu.. . (bis
De nous faire tomber sur cu . (bis
Mais son coup est manque’
Elle a le nez casse, . . Dansson &, c.
4
Son mari.se croyant vainqueur. (Lis
Connaissait peu notre valeur.  (bis
Vas louis gros paour.
Du temple dans la tour. . Dansson &.c.
5
Les suisse avaient tous promis (bis
Qu'ils feraient feu sur nos amis. (bis
Mais comme ils ont saute
Comme ils ont tcus danse’ .
Chantons notre victoire, vive le son . &.c. '

A

Nota. La Carmagnole des royalistes [a 1 v.] n° 47, 1792. Bibliothéque nationale de France,
département Musique, VM7-16374.
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Esta cancion, por su aire festivo y su melodia pegadiza tuvo una amplia difusién en
los continentes europeo y americano. Su primera version en castellano se conoce
como la Carmanola americana y aparecié en unos papeles requisados a unos rebeldes
venezolanos en1797. Adiferencia del original, de caracter celebratorio de un evento que
yaacontecié —lacaida delamonarquia—, esta tiene un texto exhortativoy esperanzador
y llama a las armas para consequir la tan ansiada libertad.”® Posteriormente, cuando se
produjo la invasién francesa a Espana, se adapt6 su musica para textos en castellano
que denotaban a los invasores y su huella aun es perceptible en danzas populares
espanolas. El uso de la danza-cancién con letras adaptables, pronto se difundié por
todo el ambito hispano y llegé a producir ejemplos locales muy diversos, nacidos de
la Revolucion y de la guerra pero de uso civil y no militar. Estos tres tipos influyeron
decididamente en diversos ejemplos surgidos en Américay el Pert entre 1810 y 1824.

c) Himnos patriéticos espaiioles de América en la Independencia
Los himnos patrioticos espafnoles surgieron de manera abundante durante la
Invasion Francesa de 1808. Ocasiones como el Motin de Aranjuez, la batalla de
Bailén, los fusilamientos de Mayo, entre muchos otros, sirvieron para desatar una
verdadera fiebre de canciones entonadas en calles, salones y escenarios. Incluso
los compositores y escritores mas relevantes del momento, algunos en el exilio, se
volcaron a la creacion de himnos guerreros que conocieron mayor o menor fortuna
en diversas ciudades espanolas y en el extranjero. Dignos de mencion son los
himnos escritos por José Antonio de Arriaza, uno de los mas prestigiosos poetas
de la época, que fueron musicalizados por Fernando Sor y publicados en Inglaterra
en 1810. Especialmente exitoso fue su Himno a la victoria que circulé en impresos
y manuscritos, en pliegos sueltos y albumes de musica domésticos™ y que sirvié
de modelo a muchos otros himnos entonados en tertulias, teatros y celebraciones
publicas.” Esta musica dejo de emplearse en el territorio ibero cuando Fernando VI
fue reinstalado en el trono y anulo todo lo propuesto en las Cortes de Cadiz en 1812.
En 1820, los sectores liberales finalmente se rebelaron contra su politica
absolutista y apoyaron al Pronunciamiento del general Rafael del Riego, que dio
inicio al Trienio Liberal (1820-1823). El rey se vio obligado a reconocer un gobierno
constitucional que buscaba modernizar el pais. Precisamente la figura protagoénica
delgeneralinspirolaescriturade un himno por parte de unamigoy companero suyo,
Evaristo San Miguel, que conocié varias musicalizaciones. Una de las mas populares
se escribi6 en ritmo de contradanza y se atribuye a José Melchor Gormis" (véase
figura 10) y tuvo tal popularidad que se le entonaba tanto en ceremonias oficiales
como en el teatro.” Cuando se produjo la caida del régimen liberal, el himno fue
prohibidoy el general del Riego ahorcado.

0. Para saber mas sobre los trasvases de La Marsellesa y de La Carmagnole entre Francia y América, véase Bastin y Diaz
(2004)y para un andlisis del discurso contenido en La Carmanola americana debe consultarse a Anlosay Lopez(2024).

11. Puede leerse mas al respecto en Mufiz(2016)y Ripoll (2016).

12. Para un catalogo de todas las fuentes de este himno, en diversas musicalizaciones y formatos, véase el catalogo ya
mencionado Guerra y revolucién Musica espanola 1788-1833 (2016).

13. Paraun estudio de los procesos véase Lolo, 2009.

14. Al'igual que La Marsellesa, sufrio censuras y reivindicaciones. Fue el Himno de la Segunda Republica Espanola y luego
nuevamente prohibido durante la dictadura franquista.

15. Untestigo, Michael J, Quin, viajeroinglés que visito Espana en esa época cuenta que en el teatro era frecuente interrumpir

la funcion varias veces para entonar el Himno de Riego (Quin, 1824, p. 105).
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Figura10
Fragmento del Himno de Riesgo
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Nota. Fragmento del Himno de Riego, publicado por
Mariano de Cabrerizo, 1823, p. 1. https://bivaldi.gva.es/es/
consulta/registro.cmd?id=2299

Estos himnos patriéticos, verdaderos simbolos de la resistencia ante Francia o del
deseo de renovacién de las élites progresistas espanolas pronto sirvieron de ejemplo
para producir canciones patrioticas que enaltecian la causa realista en América,
puesto que podian emplearse para estimular el celo patriético de los fieles a la corona.
Algunos ejemplos son el Himno a la victoria de Valladolid, compuesto por el musico
espanol Manuel del Corral, asentado en la Nueva Espana, probablemente en 1813 para
conmemorar la victoria del brigadier Ciriaco del Llano (véase figura 10), también escrito
en compas de 6/8, y la Cancidén realista americana atribuida a Ramoén Carnicer, escrita
paralos voluntarios de los ejércitos enviados a Américay escrita en 6/8, pero con ritmos
muy cercanos a los sesquialteros americanos (véase figura 12).
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Figura 1l
Cardtula y pdgina 1del Himno a la Victoria de Valladolid
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Nota. Caratula y pagina 1del Himno a la Victoria de Valladolid , de Manuel del Corral, c. 1813.

Biblioteca Nacional de Espafa, signatura MMICR0O/1255.

Figura12
Primera pdgina de la Cancion Americana atribuida a Ramaén Carnicer
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Himnos patriéticos espanoles e independentistas en la prensa del virreinato
del Peru

Multiples ejemplos de textos patrioticos espanoles e independentistas sobreviven
en la prensa peruana, aunque no se cuenta con las fuentes musicales propiamente
dichas. Por ejemplo, en 1818, bajo el gobierno del Virrey Pezuela, se publico en La
Gacetade Lima, érgano del gobierno virreinal, una Cancién patriética que menciona
la derrota del general Xavier Mina, que habia abrazado la causa independentista,
en la Nueva Espafa en 1816 (véase figura 13).

El nuevo régimen liberal instaurado en Espana en 1820 fue ensalzado en
la prensa realista peruana. El periddico El Triunfo de la Nacién, fundado por el
virrey La Serna para publicitar su posicion tanto como defensor del trono como
la posicion liberal de su gobierno, publicd una Cancién patriética celebrando el
restablecimiento de la Constitucion Espanola el 16 de febrero de 1821 (figura 14)
y un Himno de Loor y desagravio de los fieles peruanos el 17 de abril de 1821. Este
himno se publico para hacer enmienda sobre las aparentes ofensas publicadas
contra los peruanos fieles al rey en un periodico rival dias antes (véase figura 14).

Figura13
Cancion Patridtica

18
CORO.

Rompa el ayre con rdpide wuels
Nuestra vee de lealiad inflamida ,

Y retumbe en el céncabo clelo
E! acente ﬁ#b'h‘ y placer.

Porgue ¢f brage eipaial victorios
Siempre fial al auguito FERNANDO,
Sur Masones y honor aumentends
Sole sabe trlunfar y vencer,

ESTROFA 1.

De swobubis y de ciimenes lleno
Un traidor que la patsia detesta,
Nuevamente el rebelde veneno
Bobre Mérico osbra sembrar.

Mas el héroe que rige este mundo
De exterminio las Sedenes diena ,

Y al momento sus plantas se viers
Et iluso bandido besar.
Rompa &7c.

2. Ya gimiendo entre doras pritiones
Yace ¢l monstrua que ingrato y perdido,
De proscriptos infandas legiones
Altanero llegd & levantar §

Y encmiga del rey qae lo honrars
Y la patria que amidole habia,

De ambos griso su loca po!'ia .
La ventura y ¢l mombre srruinar.

om) ¢

3 O;i‘o § Mina baldon del Ibiro
gae aborrecen los nobles hispanos ,

:de ¢l cantabro fel y guerrero,
Hata el bético alegre y leal :

Ofio siempre y perezca entre horrorth
Aquel vil que § manchar se atreviera
La lealtad espafiola que fuera

Nota. Cancién Patriética, publicada en la Gaceta de Lima, el 8 de febrero de 1818.
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Figura 14
Himno de Loor y desagravio de los fieles peruanos

Nota."Himno de Loory desagravio de los fieles peruanos”
en El Triunfo de la Nacion, Lima, 17 de abril de 1821.

Por supuesto que los diarios de tendencia independentista no se quedaron atras.
Surgieron numerosas publicaciones entre el desembarco de las fuerzas de San Martin
en Paracas y su entrada a Lima. Por poner s6lo algunos ejemplos, en el periédico Los
Andes Libres se publicé un Himno del Colegio San Martin en homenaje al libertador®
apenas unos cuantos dias antes de la Declaracion de la Independencia(véase figura 15).

16. El antiguo Real Convictorio de San Carlos, fundado en Lima en 1770, fue cerrado por el virrey Pezuela en 1815 debido a
sus tendencias liberales y cambi¢ de nombre a Colegio de San Martin cuando se produjo la entrada del Libertador a Lima
en 1821 para poner el colegio bajo su advocacion, aunque este nombre no duré mucho. Fue reabierto bajo el nombre de

Convictorio de San Carlos en septiembre de 1822.
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Figura15
Himno del renaciente Colegio de San Martin
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Nota. "Himno del renaciente Colegio de San Martin”, publicado
en Los Andes libres, Lima, 24 de julio de 1821.

En 1822 se publicd una Coleccion de algunas poesias publicadas desde la entrada del
gjército libertador en la Ciudad de los Libres que contenia poesias y textos de marchas e
himnos que, en este punto, se confundian mucho entre si(véase figura 16).

Figura 16
Coleccién de algunas poesias
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Nota. Coleccién de algunas poesias publicadas desde la entrada del ejército libertador en la
Ciudad de los Libres, Lima, 1822. Imprenta de Manuel del Rio, pp. 4y 5.
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Precisamente en esta coleccién aparece publicado el texto de una cancion muy
popular en el momento de la llegada de las tropas sanmartinianas y que se entonaba
en esquinas y fiestas de todo Lima. Me refiero a La Chicha, cancion con texto de
Joseé de la Torre Ugarte y musicalizada por José Bernardo Alzedo que se habia vuelto
muy conocida, quizas por su melodia sencilla, su aire de danza escrito en 2/4 y su
caracter celebratorio, lo que la asemeja a La Carmagnole francesa.” A diferencia de
los otros himnos, canciones y marchas patriéticas ya citados, La Chicha no llamaba
alalucha ni ofrecia sacrificios a la patria. Era una simple invitacion a disfrutar de los
manjares peruanos, convirtiendo por primera vez la gastronomia en representacién
de la peruanidad. Su popularidad fue tal que su autoria se puso en duda y en otros
cancioneros mas tardios fue atribuida a otros creadores, lo cual desembocd en una
enérgica declaracion de Alzedo, afos después, para dejar clara la paternidad de su
pieza (véase figura 17)."

Figura17
Para un brindis de chicha

69
PARA UN BRINDIS DE CHICHA.
LETRILLA.

Patriotas, el mate
De chicha lenad,
Y alegres brindemos
Por {a libertad.

n[Tnhm nuestras mesas
i chupe uesillo

Y ol u_];i Bi’;uzri"l),

El celeste aji.

Y i nuestras cubezas
ILa chicha se vucle,
La que hacer se suele
De maiz & mani.

Patriotus &e.

Esta es mas sabrosa
Que el vino y In cildra
Que nos trajo ln hidra
Parn envenenar.

Es muy espumosa:
Y yoda prefiero
A cuanto el ibere
Pudo eodiciar.

Patriotas &e.

El Inca la usaba
En su regia mesa

El seviche venga,
La guatia en seguida,
Que fnmbien combida
Y exita & beber.

Todo indio sostenga
Con ¢l poto en muno
Que a todo lirno
Ha de aborrecer,

Patriotas §e.

;Oh licor preciosol
i Tit licor peruano ,
Licor sobre humano ,
Mitign mi sed

i Oh neclar sabroso
De color del oro,
Del indio tesoro?
Patriotas , bebed.

Patrintas &e.

Sabre Ta jalea
Del aji untada

Con que ahora no empleza ,Con mano enlazada

Que es inmemorial,

Bien pucde ol que acaba Y este

Pedir se renueve
El poto en que bebe
O su eaporal,

Patriotas &e,

El pot) apurad =

indis sea
El signo que damos

A los que engendramos
En fa libertad.

Palriotas ée.

Nota. “Para un brindis de chicha". En Coleccion de algunas
poesias publicadas desde la entrada del Ejército libertador
en la ciudad de los libres, Tomo 1, Lima 1822. Imprenta de
Manuel del Rio, p. 69.

17. Rondon e Izquierdo (2014) presentan un profundo anélisis de esta cancion.
18. En el cancionero Mistura para el bello sexo, cuarta edicion —la primera aparecio en 1860— publicado en Arequipa en 1877,
aparece La Chicha como cancion de Juan Tenay texto de Juan A. Ugarte.
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La Chicha tuvo amplia difusiéon en cancioneros provinciales hasta una época tan
tardia como 1877. El cancionero arequipeno Mistura para el bello sexo, cuya primera
edicién aparecio6 en 1866, para su cuarta edicion de 1877 anotaba una version de La
Chicha cuya musica se adjudicaba a Juan Tena y su letra a Juan A. Ugarte. Estas
inexactitudes y variantes podrian indicar que la transmision oral de la cancion pudo
haber desdibujado las autorias y conferirles a otros nombres de manera involuntaria.

En provincias, las composiciones liricas para cantar o marchar no se
quedaban atras. Ya en 1814, en Arequipa, en medio de la exaltacién que se vivia en los
sectores progresistas por la entrada en su ciudad de los ejércitos del rebelde Mateo
Pumacahua, el poeta Mariano Melgar habia escrito su Marcha patriética que celebraba
tempranamente el fin del despotismo en suelo peruano. Melgar fue fusilado en 1815y
este texto recién fue descubierto en una coleccion de manuscritos suyos en Estados
Unidos por lo que quizas jamas fue musicalizado.”

Otro ejemplo de canciones independentistas fue la Cancién patridtica,
publicada en Trujillo en el peridédico Nuevo Dia del Peru, el 8 de julio de 1824, casi un
mes antes de la batalla de Junin (figura 18).

Figura18
Para un brindis de chicha

CANCION

PATRIOTICA.

Ciufdadunos o ya en ol campo
el honor v de lagloris
On-espira fa victorie:

Id luureles & cepar,

Coranad In angusta frente
Dl inwices Colombiano
Que del pérfido tirano
Vino of cetrs a quebruntar,

Dy la gnirm el dios tremendo
Cen €l viene o In Campaiin
¥ wis pasos acompaia
La justicia y liberad.
A su ggpeetn binsfermando
La discordi ya se ausenta,
Se¢ disips o tormentn,
Yuelve sl Bol su claridad,

Halts & Inca de ls tumba,
Y s lanza presurgso
Trns del beroe jenerona
Que su eslirpe ¥a . vengar,
Yed con €l mil y mil sombras
D inoconivs peroanc
ue & besar coreen lus manos
U genio tutedar,

Resond de un polo sl otro
De yenganga el grito horrendo,
¥ cllegn ul ficre estruenda
Brama oo vano de dolor

En ¢l polve se ravueles,
Falta sangre yn en la berida
Ya le fulis aliento 3 vida,

Mus no mongea su Faror.

Bellas ninfis que llaordis
Bel Rimue en la ribem,

Ved I uorora mensagern
De tapaz y da la union,

i Que plecer no cord entonces
El contirnos nuestros males,
Var cohivrios los rivales
De wrror ¥ eonfusion!

Es i vida on don pesado
SiJa suerte nes condena
A vivie en la ondonn
D funesta esclavitud.
i Labertad nombre hochizers ©
Por ti el Imnlu!u e embellece 5
ur i alientn, por ti crec
Por 1 wgml.ulhlm\']riud- i

Yeu, del cielo don precioso,
i_l eeclavo di consuelo,

en y shuyenta el lurgo dutlo,
\"l:‘n s_iclum libiertad.

qui Biempre n tis olis e

Arders el wncienso pura,
Ni tu nombwe un labio impuro
Monehart, sacr deidud,

Siempre airds dulees canciones
De | PATRIA svindecida,
De da PATRIA que oprimids,
En_ cadanas ¥A DO estig

Y ot Elmin entonanda,
Laz del herce Colombiang .
Que domd o orgulla hispane
Sin eessr repetind

TRUILLO 1824 : IMPRENT? DEL ESTADO Por J, Gonzales.

Nota. “Cancion patriotica”. En Nuevo Dia del Perd, Trujillo, 8 de julio de 1824.

e) Poesias sobre Ayacucho
La batalla de Ayacucho produjo también una significativa cantidad de poesia
patridtica musicalizable en la prensa peruana. Algunos de los ejemplos fueron los
poemas escritos por José Maria Corbacho (véase figura 18)y Benito Laso (figura 19)
e incluso un ano después de ocurrida la célebre refriega, en el Teatro Principal de
Lima aun se entonaban loas en su memoria (figura 20).

19. Dario Gonzalez ha consagrado un articulo al estudio de esta marcha y su probable musicalizacion por parte del
contemporaneo de Melgar, Pedro Ximénez, pero la evidencia que presenta es, por decir lo menos, bastante débil y
rebatible.
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Halts el ¥nca de s tumba,
X sm lanea presuross
Tras del berce jeneronn
Que su eslirpe ¥a . vengar,
¥ed con €l mil y mil sombras
D inocenivs peruanos
we & besar corren bes manos
i genio tutelar,

Resond de un polo sl otro

Es 1a vida un don pesado
SiJa suerte nes condena
A vivie en la ondonn
D funesta esclavitud.
i Libertad nombre hechizers ©
or lll el munde e embellece 5
Por i alienta, por 6 crece,
Por 1 es grata la virtud.

Yeu, del ciclo don precioso,
Al msclava d5 sonsieio; | 3

(38 e ol eampo :
el hanur Je In_glaria ir)e e S gnin Sodendn
e victaries ¥ el legn wl ficre estruendg
e Brama en wano Jde dolor s

Id layreles 4 cepar,
Coranad In angusta frente
Dl inwices Colombiano
Que del péefido tirano
Vino of cetrs s guebmntar,

Ven ; whuyenta el lurgo duel
En ¢l polve se revuelew, “: o Lod, g
Falta sangre yn en hlljm-;ﬂl, Andg:"l ;w_.n;pfrmu? :‘:: s
Ya le fulis aliento 3 vida, Ni tu nombwe in' labio 1mpurg:
Mus no mengea su furor Munchard, sacr deisudd, :

Do la gueres el dios wemendo . Bellas ninfis que llordia Sismpre_oiris dulees canciones
Con 6l \ﬁ:ﬁe & In Campaiin Del Rimuc en la ribem, De s f’.-\TR!A :grnﬂ::?;l. :
¥ s pasox acompais Ved la urora mensigern Do la PATRIA que oprimida,
La justicia y . De lapaz y do lu union, _cndanns ya no. esti; g
_ A su uspécty blnsfemando {Que plicer no cerd cntonces Y s plarinsensonanda,
Pren ot it L 3 b G

ipe o tormente, o 3 . o i
¥khe ] 58 o clanted, De terror y eonfusion! g“n‘mrupﬂi::gﬂh e

TRWILLO 18%4 ; IMPRENTZ DEL ESTADO Por J, Gousales, .

Nota. “Cancién Patriotica”. José Maria Corbacho, 1824, publicado originalmente en Lira
patriotica del Peru. Lima. Imp. de D. Fernando Velarde 1853. p. 36-39. Fragmento extraido
de La poesia de la Emancipacion, Tomo XX1v, Coleccion Documental de la Independencia
del Perd, por Miro Quesada Sosa, A., p. 484. https://hdl.handle.net/20.500.12934/175

Figura 20
Cancién patriética de Puno

CANCION PATRIOTICA DE FUNO

DESTINADA A CELEERAR EL 9 DE DICIEMBRE

Do Ayscucho ese nombre sagrado
Laicacota celebre en sus ccos,
Resonando mil himnos de glorla
pues por el ouestra dicha tenemos,

Este suelo & quien hizn natura
opulento en metales de plata
solo escombros ¥ ruinas presenta
bajo ¢l yugo tirano de Espafia.

Mas el clelo que al Fin compadece
al esclavo que codenas carga,
de Ayscocha en el campo glorioss
<l Fin puso & su suerte tirana,

De Avacucho Ba,

Orgulloso La-serna corria
cual sl ¢l triunfo empufinse en s espada
tras lzs huestes que hasta €] Apurimac
el invicto Bolivar embiara.

En su fusrra y destrera confiado
aun al ciclo provoca en su marcha,
B0 previendo que & vista de Quinm
esz cielo su rufna prepara,

De Ayacicho &a,

Del Gran Sucre al Ejército corta
par haber conseuido ventaja
sobre Rifles que en Matard sufre
con brabura mortifers carga.

Nota. “Cancion patridtica de Puno”, texto de Benito Laso, publicado originalmente en E/
Sol del Cuzco, Tomo |, 1825. Fragmento extraido de La poesia de la Emancipacion, Tomo
XXIv, Coleccion Documental de la Independencia del Peru, por Miro Quesada Sosa, A., p.
502. https://hdl.handle.net/20.500.12934/175
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Algunas caracteristicas sonoras

Enlasfuentesmusicales que noshanllegado delas musicas marciales del mundo hispano,
podemos encontrar una serie de caracteristicas sonoras que otros autores también han
destacado como el empleo de compases en tiempo binario con subdivisiones binarias y
ternarias como 2/4, 4/4y 6/8 que pueden encontrarse tanto en himnos como en marchas
patridticas y pasodobles, un paso ligero de la infanteria espanola cuyos origenes podrian
estar en el teatro tonadillesco de finales del siglo XIX y que se escribe también en compas
de 2/4 muy empleados enlos desfiles militares. Se prefiere elmodo mayory se transporta
a tonalidades adecuadas o comodas, como lo atestiguan las numerosas versiones
del Himno a la victoria de Arriaza y Sor que se conservan en la Biblioteca Nacional de
Espana. Es muy frecuente iniciar las melodias con saltos de cuarta justa o sexta mayor
ascendente. Las formas son generalmente de coroy estrofas para los himnos o ternarias
que incluyen coro-estrofa-coro en el caso de algunas marchas. Para el coro es mas
frecuente el uso de cuartetas o cuatro versos que abreny cierran la cancién.

Son las versificaciones del texto lo que determina, en muchos casos, el compas
y la naturaleza de la musica y definen tanto el uso como el contexto de las canciones,
himnosy marchas patridticas. De lasfuentes musicalesy literarias observadas, subsisten
diverso tipo de versificaciones que vale la pena analizar. Los mas comunes son los versos
hexasilabo, octosilabo, el decasilabo dactilico y el pie quebrado.

El hexasilabo o verso de seis silabas podia emplearse en dos variantes. La primera
es la de ritmo trocaico que coloca los acentos en las silabas impares (1, 3y 5) y al que
Rudolf Baehr menciona como variante culta. La segunda es la de ritmo dactilico que
acentua la segunda y quinta silaba y se considera como la variante popular (Baehr 1973,
p.93). A esta ultima pertenecen el Himno a la Victoria de Arriaza que musicalizd Sor en
1808, el Himno de la Victoria de Valladolid de Manuel del Corral (México c. 1813)y el Himno
de Riego, de 1820, escrito por Evaristo Fernandez de San Miguel. Los tres poemas,
coincidentemente, fueron musicalizados en compas de 6/8.

La Chicha, por otro lado, emplea ambas variantes en una versificacion mixta, lo
que dificulta su musicalizacion. Esto explica por qué en algunos versos de esta cancion
los acentos musicales y prosédicos no coinciden. Su compas de 2/4 y su musica de facil
memoria facilitaron su gran divulgacién en el Peru en los tiempos de la Independencia.

El octosilabo es el verso mas extendido de la literatura espanola. Lo encontramos
tanto enla Marcha patriética de Melgar, como en la Cancidn patriética publicada en Trujillo
en 1824y se encuentra frecuentemente en canciones de ritmo sesquialtero, aunque, por
supuesto, no es exclusivo de esta modalidad ritmica. Esta asociado a canciones mas
ligeras y menos solemnes. Una variante de octosilabo con un verso en pie quebrado
intercalado como estribillo es el que se observa en la cancion del Solo por eso, la cancion
atribuida a Ramon Carnicer de 1823, dedicadas a los voluntarios realistas de América.

Eldecasilabo es bastante frecuente enlos himnos patriéticos en el mundo hispano
y aparece en varias canciones citadas aqui como los poemas de Corbacho y Laso, asi
como en las canciones realistas y patriotas como el Himno de Loor y desagravio de los
fieles peruanos (1821), el Himno del renaciente colegio San Martin (1821), varias marchas
patridticas y el Himno Nacional del Pert. Segun Rudolf Baehr, el verso decasilabo simple
se empleaba preferentemente en la poesia popular y pasé a escenarios y poesias cultas
enlos siglos Xvily xViil, pero fue a finales de este siglo y comienzos del siguiente que este
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tipo de verso se asocia a las canciones patrioticas gracias a la obra poética de Gaspar
Melchor de Jovellanos? (Baehr, 1973, p.133). Pronto el decasilabo simple de variante
dactilica que acentua las silabas 3, 6 y 9 del verso y deja atona la silaba 4 se convirtié en el
verso preferido por casitodos los himnos nacionales latinoamericanos Esta versificacion
admite compases de 2/4 pero con mayor precision los de 4/4 que es el compas mas
favorecido en las canciones nacionales latinoamericanas.

Formaciones instrumentales

Aunque es un acapite que merece un estudio mucho mas profundo, no se puede omitir
una mencion al uso de los instrumentos musicales en la vida militar ni en la marchas
y actividades de batallones y regimientos durante las campanas o en épocas de
paz. Antonio Mena Calvo ha sefalado que en el siglo xviil la reforma introducida bajo
el reinado de Carlos Il se consigue la creacion de las bandas de regimientos con la
incorporacion de instrumentos como clarines, serpentones, clarinetes y percusion
turca (tridngulo y platillos), ademas del acostumbrado redoblante o tambor de
regimiento cuya importancia era casiigual al de la corneta o clarin, un instrumento que
daba las notas del acorde mayor y que se empleaba tanto en las bandas como en los
toques, como ya hemos visto (Mena, 2007, p. 234).

En 1769 se publicaron los Toques de Guerra que deberdn observar uniformemente
los pifanos, clarines y tambores de la Infanteria de Su majestad compuestas por
Manuel de Espinosa, musica de la Real Capilla, que incluia once marchas, llamadas y
toques para el servicio de aquella arma. Esta normativa inicia un periodo de mejora e
implementacion de las bandas militares en el ejército espanol. Mena también explica
que la Guerra de Independenciainterrumpio esta tendenciay que durante este periodo
es dificil encontrar fuentes musicales que avalen su uso (Mena, 2007, p. 235).

Los ejércitos independentistas, por su lado, tenian bandas anexas a ellos que
podian tocar tanto en los eventos estrictamente castrenses como en bailes, o en
retretas o paseos publicos, pero tampoco sobreviven muchas fuentes. Al respecto
se conserva un documento firmado por el General Guillermo Miller y el Secretario del
general San Martin, Bernardo de Monteagudo, que estipula el pago a los musicos del
batallén Legidon Peruana de la Guardia, emitido en 1821, en el que se enumeran los
instrumentos que tocaban: trompa, clarinetes, fagot, clarin o corneta, flautin, bajo y
redoblante (CDIP 1971, T. VI vol. 5p. 30,).

El Ethos de las canciones patriéticas

Finalmente vale la penareflexionar sobre el efecto que se esperaba de la musica militar
en toques, marchas e himnos. Las canciones patrioticas debian cumplir en los oyentes
un efecto persuasivo muy particular. En el prologo de su Coleccién de canciones
patridticas publicadas en 1823 donde se publicé el Himno de Riego que he presentado
en la figura 10, el impresor estipulaba que:

20. Escritor, politico e intelectual espanol que se plego a la causa patridtica espanola ante lainvasion francesay murié en 1811
cuando aun no se vislumbra la derrota napoleonica.
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Las canciones patritticas producen la doble ventaja de servir a un tiempo mismo de
incentivo eficaz, y agradable desahogo a los buenos patriotas. A su impulso se aprestan
denodados al combate; el fuego del civismo electriza sus corazones, olvidan los mas
caros intereses y solo ven, oyen y anhelan la salud de la Patria y el exterminio de los
enemigos de la libertad. O bien ufanos con el triunfo que corona frecuentemente sus
empresas, no cabiendo el placer en sus pechos, lo explayan gozosos, ya proclamando los
bienes que la libertad proporciona, ya victoriando y celebrando el valor y patrio6tico celo
de los adalides que la reconquistaron”. (Cabrerizo, 1823, p. s/n)

Este texto que podria haber sido redactado por un propagandista de la causa
independiente en cualquier pais americano, aparecio un ano antes de que concluyera
el Trienio Liberal en Espana. No es seguro cual fue el destino de Cabrerizo durante
el régimen reaccionario que le devolvié a Fernando VIl sus prerrogativas absolutistas,
pero lo dicho por él también se aplica a los himnos fernandistas de la Restauracion.
Se senalan sobre todo dos funciones: la de estimulo para la lucha y la expresion de la
emocion patriética ante la victoria.

Por otro lado, en su Filosofia elemental de la musica, José Bernardo Alzedo
describe con mucha precisioén el caracter y funciones de lamusica militar pero también
senala su decadencia por el abuso que hace de ella la musica escénica:

Articulo VI: Musica marcial.

. Estaclase de musica, que observada en la propiedad de su estilo, es de un caracter
brillante y entusiasta, laespeculacion sistemadaenlamoda, y estaeslanovedad, ha
invertido el designio de su moralidad. Haciéndola aparecer, no ya como un resorte
propio a escitar (sic) en el soldado un espiritu guerrero, incitativo al combate y
aspirante a la victoria, la ha convertido en un medio suficiente a formar un militar
mimadoy maldispuestoalapelea.Lageneraladopcionde piezasteatrales, aplicadas
en desproposito amarchasy Pasos-dobles a efecto de divertir con losrecuerdos de
la escena, es hacer dos males a la vez. Uno es, que la continua repeticion de unos
mismos trozos presentados en diversos aspectos, hacen cansaday fastidiosa toda
una opera. Otro es, que la mescolanza de diferentes estilos, ya melancalicos, ya
bufosy ya voluptuosos, enervandose en la Musica la ejergia y brillantez del caracter
militar, se ridiculiza y pierde al mismo tiempo la fuerza de su influencia moral[...].

Il. La musica militar, de tiempo muy atras se ha dividido en dos objetos: uno es, los
actos de formacion y senales de ordenanza, y otro el que siendo igualmente una
senal con que se indica al soldado la hora de retirarse a su cuartel, se ha hecho a
la vez un obsequio al pueblo, que por recreo o pasatiempo concurre. Con respecto
a lo primero, es verdad que en el Melodrama se encuentran trozos analogos y
propiamente espresivos (sic) del estilo militar; pero pasando de esta linea, siempre
serad despreciable la indiscreta transformacién que se hace de las Arias, duos,
tercetos,e etc que se presentan unas veces como marchas, otras como pasodobles
0 aun como valses, trocando forzadamente la medida del tiempo si es cuaternario o
binario, haciéndolo ternario para que convenga al efecto. Y con relacion alo segundo,
es decir a las retretas, elegidas piezas del mejor gusto, ordenadas con el tino y
discresion que hace distinguir sin confusion las partes de canto de las acompanantes
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a mas de llenar el objeto de su destino sera un verdadero obsequio, principalmente
para aquella clase que por falta de civilizacién o de posibilidad pecuniaria se aleja
del teatro lirico pero que con la repetida concurrencia a estos actos, se le ofrece un
entretenimiento sano que ala vez de formarle el gusto por la musica, sirva a suavizar
y morijerar sus costumbres. (Alzedo, 1869, p. 43)

Alzedo no solo enumera las caracteristicas sonoras de la musica militar y lamenta su
mal uso en el teatro, sino que esta convencido de la labor educativa que las bandas
militares realizaban entre la poblacién civil. Si bien su libro es muy posterior ala época
de la Independencia, recoge su experiencia como musico militar en ese tiempo y los
postulados que la musica marcial debia sequir.

A manerade cierre

La musica militar, sus géneros, instrumentos y sobre todo musicos, directores
y maestros, de los cuales no se ha hablado en este texto, constituyen una rica veta
de estudio para comprender no so6lo qué tipos de musica se escuchaba, sino la
procedencia y conservaciéon de elementos musicales empleados como tépicos y
cédigos comunicacionales, asi como vehiculos de propaganda politica y vinculos
identitarios con patrias inmediatas o lejanas dentro del intrincado escenario de las
guerras de independencia durante mas de una década en Sudamérica. En el Perq,
si bien este enfrentamiento recrudecié a partir de 1821, la escasez de fuentes no ha
permitido profundizar la investigacién sobre estas expresiones sonoras que en su
momento tuvieron un enorme significado y un uso muy extendido en las sociedades
sudamericanas sin importar su filiacién partidaria. Una vez concluida la guerra y la
funcionalidad de esta musica, disminuy6é su presencia en las practicas colectivas con
suma rapidez para ser reemplazada por otras expresiones, aunque nunca desaparecio
deltodo, tanto porelrecuerdo de lagestaindependentista, por el militarismo imperante
en la politica peruana, las guerras civiles que siguieron a la victoria de Ayacucho o ala
influencia del teatro enlavida cotidiana de las ciudades, asicomo lalabor divulgativa de
las bandas militares. El estudio de fuentes paralelas que se muestran abundantes para
el caso espanol, pueden contribuir significativamente a la comprension del fenémeno
musical militar en los ejércitos independentistas, pero también senalar el camino para
identificacion de fuentes que permanecen ignotas y, por supuesto, a comprender
coémo semejanzas de estilos, repertorios y estrategias compositivas demuestran
que la conflagracién que dio origen a la Republica fue mucho mas compleja y menos
maniquea de lo que a primera vista pudiera parecer.
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