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La musica criolla peruana, con sus raices en la combinacion de tradiciones africanas,
europeas e indigenas, ha sido una manifestacién esencial para la identidad peruana.
Este articulo se centra en la evolucién y situacion actual de la musica criolla en Lima,
tomando como eje central una entrevista inédita a José A. Lloréns, destacada figura
mencionada en la reciente novela de Mario Vargas Llosa Le dedico mi silencio, que se
realizo en el marco de la conmemoracion de los cuarenta afnos de la publicacién de
su influyente libro Musica popular en Lima: criollos y andinos (1983), que exploré las
dindmicas musicalesy socioculturales entre las identidades criollay andina en el Peru.

Laintencion es ofrecer una vision comprehensivay actualizada del estado de la
musica criolla, identificando tanto sus desafios como sus oportunidades en el siglo XXI.
Para enriquecer este articulo, se presentan propuestas visuales, que buscan capturar
y difundir la particularidad del género musical y su relevancia cultural. Estos recursos
visuales no solo complementan lo destacado por Lloréns, sino que también facilitan un
mayor entendimiento y apreciacion de este patrimonio inmaterial entre el publico en
general. Finalmente, este trabajo incluye recomendaciones sobre futuros pasos parala
investigaciony preservacion del géneroy junto con los recursos visuales presentados,
proporciona una base solida para continuar explorando y valorizando la rica tradicion
de la musica criolla en el Peru.

¢.Como haevolucionado la popularidad de lamusicacriollaen Limaencomparacion
con otros géneros musicales y qué impacto podrian tener figuras y lugares emblematicos
como La Catedral del Criollismo en su sostenibilidad futura?

Creo que lamusica criolla ha sido desplazada en la juventud y las clases medias,
principalmente por la cumbia y la musica pop, que mantienen una gran popularidad.
Me parece excepcional, digamos, poco comun, que haya sitios como La Catedral. No
sé qué pasara con ella cuando Wendor Salgado, quien debe estar en sus ochenta, -si
es que le pasa algo, ojald dure muchos anos, pero bueno ya esta avanzado de edad-
desaparezca; se disolvera. No creo que haya una figura en ese lugar en particular que
pueda mantener la vigencia que tiene actualmente.
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No conozco otros lugares. Sé que hay penas. Esta el Brena, hay otras penas
gue siempre se mantienen, pero no sé qué tanta vigencia tengan en términos de
popularidad. Creo que, de todas maneras, la musica criolla ha ido decayendo, aunque
hay intentos por hacer mezclas con el jazz. Algunos grupos han tratado de mezclar la
musica criolla, pero no sé qué tanta vigenciay difusién tengan.

Mi falta de actualizacion en la investigacion limita mi conocimiento sobre la
situacion en el resto del pais, pero histéricamente, Lima ha sido el epicentro del vals
y de la musica criolla. No tengo informacion detallada sobre como se percibe en otras
regiones.

Tuve la oportunidad de ir en octubre de 2022 con un grupo de La Catedral del
Criollismo a Catacaos, Piura, en la costa norte del Pert. Me impresiond la gran cantidad
de compositoresyla manera en que, segun ellos, se hacia musica antes. Son muy activos.
Aunque Catacaos es chico, es muy activo en la musica criolla, lo cual es interesante. Me
pregunto qué estard pasando en otras regiones del pais con respecto a este género.
Pero, en particular para los limenos, jqué significado cultural tiene el vals criollo,
especialmente enlos sectores populares? Usted, que ha observado esto desde los 80 con
su clasico Musica Popular en Lima: criollos y andinos, ;como ve ese significado cultural
ahora?

Creo que, desde hace ya un tiempo y como se ha visto en algunas encuestas,
muchos jovenes identifican la musica criolla como algo de sus mayores, de sus
padres, de generaciones anteriores. Especialmente los limefnos que tienen dos o tres
generaciones en la ciudad. En los sectores de origen provinciano, la musica criolla es
menos popular. Entonces, aquellos que tienen algun contacto con la musica criolla
la asocian con las generaciones anteriores. Por otro lado, también se asocia con
el patriotismo, algo inculcado por los medios de comunicacién y, me imagino, por
el sistema escolar. Sobre todo, a partir de las composiciones de Polo Campos, que
siempre resurgen cada vez que hay un evento de alcance nacional. En particular, en
el futbol. Durante los partidos de la seleccién, el vals “Contigo Peru” de Polo Campos
lo entona la hinchada cuando el partido es en el Estadio Nacional o en otros estadios
peruanos, donde se difunde a través de los parlantes.

Como digo, para los jovenes o las personas de estas épocas, el vals o la musica
criolla sigue siendo un referente de lo nacional, aunque ellos, los jovenes, no lo
practiquen en su cotidianidad, sino solo en ocasiones de este tipo. Entonces, yo creo
que la cumbia peruana ha reemplazado, en ese sentido, a la musica criolla.

Me refiero ala cumbia peruana, porgue la he sequido un poco mas enlos ultimos
tiempos ya que tuve un encargo reciente de unos autores que quieren publicar la
historia de la cumbia en el Pert. También hay un libro que sacé Jesus Cosamalon sobre
la historia de la cumbia peruana. Me parece que sigue un proceso similar al que yo traté
de analizar en el libro Criollos y andinos. También con el de Chocano Celajes, Florestasy
Secretos, de como el ascenso social de los grupos que practican la cumbia peruana ha
propiciado una popularidad y una aceptacion de estos géneros en los sectores medios
y altos del Peru.

Hay una especie de proceso paralelo entre lo que ocurrio con el vals limeho y
con la cumbia peruana. En un momento, hubo un rechazo hacia ambos géneros. Asi
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como con el vals, ha habido un rechazo hacia la cumbia peruana, especialmente a la
llamada “musica chicha”. Sin embargo, posteriormente, los intérpretes, los medios de
comunicacién, las disqueras, los empresarios y el publico han hecho un esfuerzo por
"adecentar”, como dicen, esa musica.

Asi como el vals criollo pasa por un proceso de “adecentamiento”’, también la
cumbia peruana surgida en la década de 1970. Me parece interesante cémo, con el
surgimiento de un nuevo sector social, las clases medias en el Peru del siglo XXy luego
las clases emergentes de provincianos o descendientes de provincianos, también
van subiendo con sus expresiones culturales. Habria que revisar las estadisticas de
consumo para ver como esta eso. No sé si hay acceso libre a esos rankings de medios,
de consumo, de los streamings de musica para entender mejor esta dinamica. Ahora,
con respecto al libro de Mario Vargas Llosa...

Lo menciona a usted...
Si, si.

¢Como se sintié al leer sunombre en las pdginas de Le dedico mi silencio?(Risas)

Cuando me enteré, me parecio interesante y me alegré antes de leer el libro.
Incluso, algunos parientes me llamaron y me dijeron: “Oye, tu nombre esta en el libro.
Si quieres, te lo compramos si no lo tienes”. Efectivamente, me lo regalaron. Pero,
después de leerlo, ya no me gusté tanto aparecer en él.

¢Cudl es su opinion al respecto?

Sonvarios aspectosy niveles. En términos de la novela en si, no me gusté mucho. No
me parecié ni de lejos una de las mejores de Vargas Llosa. Lei varias de sus obras, aunque
no todas, como Conversacion en La Catedral y La ciudad y los perros, que creo que en algun
momento leimos todos los peruanos, pero esta no me pareci6 una buena novela. Ademas,
en cuestiones del criollismo, es muy imprecisay tiene una serie de errores notorios.

Permiteme un momento.

Con libro en mano. (Risas).

Si, he marcado una serie de imprecisiones histéricas en general y en el criollismo
en particular. Una de las mas serias que encontré es que, en un momento... No sé silo
has leido...

Si, lo lei. Lo terminé el mismo dia de su publicacion, el 26 de octubre de 2023,
cuando salié virtualmente. Me sorprendié ver mencionados su nombre, el de Rodrigo
Chocano Paredesy el de Gérard Borras. Son tres investigadores que han aportado mucho
ala historia de la musica criolla, al criollismo y al vals.

En términos histéricos generales hago una salvedad: No sé si es parte del estilo
o de la estrategia narrativa de Vargas Llosa para presentar al personaje principal, TofRo
Azpilcueta, como desubicado.

También los tiempos son importantes. Ustedes aparecieron después de los
noventa con respecto a las publicaciones que él adjunta.
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Si, si, nuestro libro se publico en el 2009, pero en términos histoéricos no sé si
es una estrategia para hacer quedar mal a Tono Azpilcueta como parte de la narrativa,
porque empieza como medio loco y acaba como loco completo. Por ejemplo, en esa
estrategia narrativa que hace de intercalar los ensayos, supuestamente de Tono
Azpilcueta, con lavida de este personaje, con los capitulos de la novela. Asi, un capitulo
es de la vida de Azpilcueta y su intento por averiguar la historia del guitarrista que
escucha una solavez, Lalo Molfino. Entonces, va intercalando ensayos, como si fueran
parte del libro que Azpilcueta esta escribiendo, o sus ensayos periodisticos. En uno de
ellos, por ejemplo, en la pagina 197, dice: La estupida pelea de Huascar, el ecuatoriano,
y el cusqueno Atahualpa...

Esalrevés...

Si, justamente es todo lo contrario. Y esto lo saben no solo los peruanos, sino
también los ecuatorianos, quienes reivindican a Atahualpa como héroe nacional. Se
supone que éste nacio en Quito o en algun lugar donde Huayna Capac habia establecido
una segunda capital del Imperio. Decir que Atahualpa era cusqueno y Hudascar el
ecuatoriano es una falla tan flagrante que estoy empezando a sospechar que Vargas
Llosalohace a propésito, para desprestigiar al personaje y demostrar cuan desubicado
estaba. Ademas, le dedica todo un capitulo a la musica de los Incas, pero ahi también
hay una simplificacién general, ya que, hasta donde se sabe, no solo habia musica
marcial en la épocaincaica.

En general, hay una tendencia en este libro, como en otras obras de Vargas
Llosa, que es notable: su negacion de la parte indigena del Peru. Es evidente en su
criticaa Arguedasy en sunocion de que la cultura o lo que queda de la cultura indigena
es arcaica. Estas actitudes transpiran a través del libro. Cada vez que se refiere a la
musica de la sierra, 0 en las pocas ocasiones en que se menciona, la describe como
triste, sugiriendo que la musica andina no encaja en la utopia que plantea Azpilcueta.

En ese momento, incluye los huainos, los huainitos, dentro del concepto de musica
criolla, que es un término paraguas. Parece que ha querido englobar todo a la fuerza
dentro del criollismo, pero hay diferencias o matices.

Claro, esa eslaotracosa que teibaadecir. Aparte, solo he encontrado una o dos
menciones de "huayno”y todas las demas son “huainitos”. En cuanto al vals, aveces se le
llama simplemente “vals”y otras veces “valsecito”, pero el huayno es siempre “huainito”.
Y otra cosa que tu dices es que mete al huayno dentro de la musica criolla. Azpilcueta...

Que se supone que es un erudito. ;Es una critica a esa erudicién subterrdnea y
académica?

Si, porque Azpilcueta, el personaje, se reivindica alrededor de un estudioso del
folclor de San Marcos. Incluso él quiere construir la catedra de folclor en San Marcos,
siguiendo a su profesor Hermogenes Morones, quien era el que mas sabia de folclor
peruano; sin embargo, pone en un lugar totalmente secundario a la musica andina
porque no la incluye en esta sintesis y eso creo que va mas allad de cémo caracteriza
al personaje en su intento de desprestigiar a Azpilcueta, de mostrarlo como que no
era tan erudito como el propio Azpilcueta creia, pero aparte de eso, en los ensayos
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que hay intercalados sobre la musica criolla, se dice, por ejemplo, que Felipe Pinglo
era un cantante y con "voz aterciopelada”. Eso es totalmente contrario al canon, a la
investigacion critica sobre la musica criolla, porque hay muchos testimonios y muchos
de los libros que el propio Vargas Llosa o el propio Azpilcueta mencionan, en los que se
afirma que Pinglo no era cantante. Para nada. Seria entonado quiza, pero no era alguien
de "voz aterciopelada”. No se destaca como un intérprete ni de sus propias obras.
El tenia que pasarle sus obras al cantante. El no era un cantautor en el sentido mas
completo de que él pudiera, a diferencia de los muchos que hay, cantar sus propias
canciones. No tenia una buena voz. Ademas, Pinglo era bastante timido, segun muchos
testimonios de sus contemporaneos. Bastante reservado. Otra imprecisién con
respecto alarevision bibliografica es que habla de unjoven investigador Borras, perolo
presenta como alguien joven cuando -yo conozco personalmente a este investigador-
es mas bien una persona de edad. Sobre todo, cuando escribe las cosas que se citan
en el libro de Vargas Llosa, algo de las letras del vals. Hay algo del libro de Borras que
publicé la PUCP junto con el IFEA.

Si, Lima, el vals y la cancién criolla (1900-1936) publicado en el 2012...

En el ensayo de Azpilcueta se menciona: “Me gustaria hablarles ahora de Gérard
Borras, un joven foraneo, aunque doctor...”. Cuando escribi¢ esto, Borras ya estaba
retirado de la universidad. No solo es una persona mayor, que no tiene 30 o 40 anos,
debe ser de mas de 60 anos, y creo que también ya estaba retirado y se habia dedicado
a investigar la musica criolla a esa edad. Hay un anacronismo ahi. Este estudio de
Borras, que incluye las letras de los cancioneros, es reciente y no podria haber estado
en un ensayo de Azpilcueta de los noventa.

A qué se debe esa escasez de investigadores en torno a la musica criolla. Ya
tenemos a Tofio Azpilcueta que es el mds conocido a nivel mundial.... (Risas).

Antes de hablar de eso, quiero redondear un poco lo que te decia sobre el libro
de Mario Vargas Llosa. Como te dije al principio: Después de haberlo leido y encontrar
estos anacronismos que no solo son, ademas, inexactitudes o errores acerca de la
propia musica criolla, porque no solo es lo de Pinglo como te decia, o lo del libro del
investigador francés Borras, sino que hay también otros detalles que son incorrectos,
por ejemplo, habla varias veces sobre Chabuca Granda y dice “los pasillos de Chabuca
Granda”y hasta donde yo sé, hasta donde yo he podido escuchar, no hay ningun pasillo
compuesto por ChabucaGranda. No sésitu, que estasinvestigando mas recientemente
el tema, pero yo no, has podido ver por casualidad un pasillo, -que es la musica
ecuatoriana, muy popular, es su género popular, que es como el vals criollo aca-, de
Chabuca Granda. En varias ocasiones en las que se refiere a Chabuca Granda, dice, “los
valses y pasillos de Chabuca Granda". Esta tan fuera de lugar que, nuevamente, no sé
si es para hacer quedar mal a Azpilcueta, porque esas imprecisiones estan en la parte
ensayistica del libro. No en la parte de la historia de Azpilcueta, sino en sus ensayos.
Y eso, no lo tengo tan claro. Me parece que es en esas partes de la narracién del libro
donde se habla de Chabuca Granday sus pasillos. Aparte, se dice que también Chabuca
Granda le compone a la Pampa de Amancaes. Yo no recuerdo ningun vals de ella sobre
este lugar. Después habla del vals "La flor de la canela" y el "Paseo de aguas del rio",
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como si hubiera dos valses, uno que fuera "La flor de la canela” y otro que hablase del
Puente, el Rioyla Alameda, cuando es un solo vals. Ahi, como te digo, los presentacomo
si fueran dos valses distintos y yo, de laamplia produccion que he podido escuchar, no
recuerdo otro vals, aparte de "La flor de la canela", que hable de la alameda, el rio, el
Paseo de aguas o laPampa de Amancaes. Tiene muchas otras escenas de la ciudad, del
personaje, pero, bueno, por todo lo que acabo de decir al leer el libro de Vargas Llosa,
me dio una sensacion ambivalente.

¢Sentimientos encontrados?

Sentimientos encontrados. Como se dice eninglés, mixed feelings, sentimientos
antagonicos, porque mi nombre aparece en un libro donde la musica criolla es tratada
con esos errores, por mas que el autor hayarecibido el premio Nobel.

Figura1l
Carlos Satake interpreta un vals en el Centro Social Deportivo

Nota. Caceres Alvarez, L.(2017). Carlos Satake interpreta un vals en el Centro Social Deportivo J. R. Vallejos Bozzo. [ Fotografial.
Centro Social Deportivo J. R. Vallejos Bozzo, Lince, Peru.

Creo que todo criollo ha estado esperando durante mucho tiempo una publicacién
que le dé el debido renombre al vals. Con la llegada del libro de Mario Vargas Llosa, surgen
sentimientos encontrados.

Si, pues. Claro, yo sabia que Mario Vargas Llosa estaba trabajando en esto. Se
anuncio varias veces y menciono en los periddicos, que su ultimo libro lo iba a hacer sobre
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la musica criolla. Caramba, qué interesante. Mario Vargas Llosa debe saber bastante de
musica criolla. (Risas). Habra hecho un esfuerzo como hace siempre en todas sus novelas.
Por eso, también, es una excepcion porgue en varias de sus novelas, muchas, he sabido que
Vargas Llosa se dedicaainvestigary por eso le toma tanto tiempo sacar novelas, porque se
informa bien de las distintas situaciones en las que contextualiza y enmarca su narracion
y entonces, tanta expectativa, y después una decepcion. Y, ademas, dice en el propio libro
que es su ultimo libro y, publicamente, en sus entrevistas. Dijo que esta iba a ser su Ultima
novela porque “le cuesta mucho, no va a vivir lo suficiente”, en fin.

También estd el lado de la critica y la academia, quizds para incentivar mads
investigaciones, y por eso los menciona a ustedes, quienes han realizado investigaciones
sobre el vals, la marinera y la cancion criolla.

Claro, eso si es importante, porque Vargas Llosa menciona a varios autores que,
seguramente, tu habras revisado. Entre ellos estan Rodrigo Chocano Paredes, coautor del libro
del 2009, y mi coautor, y los autores mencionados en el libro de VLL son autores que Chocano
y yo hemos revisado para escribir nuestro libro del 2009. Asi que Vargas Llosa tiene el mérito
de conocer a estos autores y mencionarlos. Sin embargo, no estoy seguro si es un juego con la
huachaferia, ya que el tema central del libro parece ser la reivindicacion de la huachaferia. Este
es otro leitmotiv de Vargas Llosa. En un momento, Vargas Llosa senala que...

¢Para que el vals criollo sea bien criollo tiene que ser bien huachafo?

Pero, no solo eso. La utopia de Azpilcueta se basa en que el aporte del Peru
a la humanidad es la huachaferia, de que la huachaferia es lo que nos une a todos los
peruanos. Segun Azpilcueta, la soluciéon para superar la divisién y la falta de identidad en
el Peru reside precisamente en la huachaferia.

Este concepto se convierte en un leitmotiv a lo largo de su obra. En algunos
momentos, Azpilcueta incluso considera titular su libro “;Un champancito, hermanito?”,
unafrase que tiene unsignificado especial para él. Un ejemplo: cuando suamigo cercano,
el Chino Collao, al enterarse de que Azpilcueta ha terminado la primera edicién del libro,
le ofrece un champagne diciendo: “¢Un champancito, hermanito?”. Esta expresion no es
casual; de hecho, es una referencia a un articulo de Mario Vargas Llosa publicado en el
periddico EI Comercio hace unos 20 o 30 afios (quizads mas), titulado “;Un champancito,
hermanito?”, en el cual el novelista critica la huachaferia limena. Es mas: uno de los
ensayos de Azpilcueta es una copia casi completay literal del mencionado articulo.

Azpilcueta recicla incluso el titulo de ese articulo, utilizandolo como el eje central
de su cruzada para identificar y resaltar la huachaferia, lo cual se refleja en la contratapa
de su libro: En un Peru fracturado y asolado por la violencia de Sendero Luminoso, tal
vez la musica criolla no solo sea una sena de identidad de todo el pueblo y expresion de
la huachaferia, “la mayor contribucién del Perd a la cultura universal’, segun piensa Tofo
Azpilcueta, sino un elemento capaz de provocar una revolucion social y derribar prejuicios...
etc.

Enla contratapa dellibro se refleja toda esta idea de la huachaferia, que ha estado
rondando a Vargas Llosa durante mucho tiempo y que ahora, finalmente, se extiende y
proyecta en toda una obra. El tema gira en torno a un personaje, Tono Azpilcueta, quien
se obsesiona con laidea de que esta creando una obra capaz de transformar al Peru. Sin
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embargo, lo que me llamé la atencion es como este personaje, a pesar de susintenciones,
termina mal.

Azpilcueta baraja distintas opciones para el titulo de su libro, y una de ellas es “;Un
champancito, hermanito?”. Este detalle me intrig6, porque no sé si refleja un cambio de
opinion en Vargas Llosa o si es una especie de juego de espejos. El autor retoma el tema
de la huachaferia, pero lo hace a través de un personaje que intenta tomarselo en serio.
Sin embargo, a medida que la historia avanza, este personaje va perdiendo prestigio.

Entonces, ;donde queda esta idea de la huachaferia? Es una huachaferia. (Risas)
Es como un juego de espejos porque la huachaferia es en si... La esencia de lo huachafo
es la huachaferia. Que un personaje la reivindique es un ejemplo de huachaferia extrema.
Pareciera que Vargas Llosa juega con este concepto: al final, el propio Azpilcueta resulta
ser un huachafo que reivindica la huachaferia, pero lo hace de una manera que Vargas
Llosa termina desprestigiando. Y lo pone en el vals criollo.

¢0ué elementos del vals criollo son mas accesibles o atractivos para un publico
internacional o global? ;Cémo se reflejan estos elementos en la novela de Mario Vargas
Llosa? ;Qué ha observado en cuanto a su representacion? ;A qué nos referimos cuando
hablamos de la “esencia” del vals criollo?

Justamente lo que se dice en la novela. Que Chabuca Granda representa una
apropiacion del vals por las clases altas y le pone una letra que es un poco “mas refinada”
que la de los valses mas tipicos, y también se dice eso en Le dedico mi silencio. Del
antiguo vals "El guardian” a "La flor de la canela" hay un cambio en el uso del lenguaje;
sin embargo, Chabuca Granda no deja de ser huachafa. Cuando lei esto, me acordé de
una abuela que era bien pitucay de una crianza muy tradicional, pero con intenciones de
ser erudita, y tocaba musica clasica, tocaba el piano y habia leido mucho, qué sé yo. Me
dijo que del vals de Chabuca Granda le gustaba la musicay todo, pero la letra no. Eso de
al ritmo de su cadera le parecia una cosa vulgar. Una parte del vals "La flor de la canela"
dice "por la vereda que se estremece al ritmo de su cadera”. Asi que hay un verso que
menciona la cadera. Mi abuela era el parangén de lo erudito, de lo fino, de lo clasico, y me
parecié muy significativa su opinion. No lo habia pensado asi. Para ella, eso de mencionar
la cadera era algo un tanto chabacano y vulgar. Eso es huachafo. Si uno se pone a pensar,
los valses de esa etapa tienen esa huachaferia. Entonces, ese elemento de sensibleria, de
exageracion, de dramatismo que hay en el vals es parte de su esencia y no cambia mucho
alo largo de su historia. Incluso, las letras de los compositores antiguos que toman de
poemarios, que no son composiciones propias, también son escogidas de autores del
romanticismo, de esa generacién, de esa tendencia.

Si, esa seria una de las esencias de la musica criolla, tender a esa exageracion, a
esa sensibleria, que estan bastante bien expresadas, eso si, yo lo reconozco, en la novela
de Vargas Llosa. El caracteriza la huachaferia. Entonces, yo creo que si, que en el vals
hay bastante de esto. Lo que yo no sé es hasta qué punto se puede extender a todos
los sectores limenos que gustaban del vals y mas aun si se puede extender a todos los
habitantes del Perd. Yo no creo eso. No creo que esa sensibleria o sensibilidad, como
se quiera llamar, sea una cosa que esta en todo el pais, en todas las clases, en todos los
sectores. Yono creo que lamusicadelasierraseatriste, comosediceenellibro. Creo que
es parte del prejuicio del propio Vargas Llosa. Hay muchas expresiones que son alegres y
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no son huachafas en el sentido que se dice del vals. Creo que el vals se distingue de otras
expresiones peruanas por esa caracteristica también. Entonces, de las cosas que yo he
publicado, de las cosas mas conocidas, de las cosas mas extensas, no hemos entrado
mucho en el tema de las letras. No hemos hecho un analisis de las letras. Hemos tratado
de ver el aspecto social, el antropolégico, y, por lo tanto, yo no tengo mucha autoridad o
respaldo de investigacion para hablar de las letras de los valses. Incluso, el propio Pinglo
que hace un esfuerzo, reconocido por los propios criollos, de “elevar” el vals porque le
pone palabras o términos que no eran muy comunes. He escuchado entrevistas y he
hecho algunas donde los compositores criollos de la época de Pinglo o posteriores se
refieren a Pinglo como que es un diccionario, como que para entender un vals de Pinglo
uno tenia que revisar un diccionario, porque eramuy culto y por lo tanto usa términos que
no son del uso comun. Y tan es asi que muchas veces esos términos se distorsionan en
lainterpretaciony como que, mayoritariamente, la gente no tiene ese conocimiento, ese
manejo del vocabulario, cambia las letras y pone términos mas cercanos a ellos. Pero,
incluso, en ese esfuerzo de Pinglo también hay cierta huachaferia, porque la busqueda
de términos poco usuales es quizas también una manera de presentar al vals como algo
digno de mayor reconocimiento de sectores medios y altos o sectores académicos. Eso
es bastante complejo.

Figura2
Jorge Bolarte, sequnda quitarra de La Catedral del Criollismo y Felipe Pinglo

reL'PE PINGLO

Nota. Caceres Alvarez, L.(2015). Jorge Bolarte, segunda guitarra de La Catedral del Criollismo, y Felipe Pinglo. [Fotografia]. La
Catedral del Criollismo, Brena, Peru
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Regresando a la cuestion de por qué hay tan pocos investigadores en torno a la
musica criolla...

Se me estaba escapando eso. Efectivamente, en el libro de la cumbia peruana
de Cosamalodn se responde un poco a esa pregunta, pero con respecto... a su caso,
con la cumbia, con la musica caribefa tropical en el Pert y él dice en su introduccion,
en las primeras partes del libro, que la musica es importante porque permite explorar
y conocer mas a las clases que la producen; en este caso, a las clases populares que
tienen un ascenso social. En el libro del 2009, hacemos unas consideraciones teoricas.
¢Como estudiar la musica popular? Quiza falté un poco mas de énfasis en por qué
estudiar musica popular.

Ahi se habla, mayormente, de cémo estudiarlay como investigar la musica, qué
es la musica socialmente, cudl es el lugar que ocupa la musica en un grupo social, en
una colectividad, pero no se dice tanto de por qué estudiarla. Como te digo, a través
de la musica, te acercas a la constitucién cultural, ideologica, de las clases sociales
que la practican. Si tu estudias la musica erudita, la musica clasica, vas a conocer mas
al publico que la consume y a los autores que la escriben. Ahi entra un poco Bourdieu,
que habla de la distincion, como la cultura es un capital social o un capital cultural.
Creo que estudiar la musica te permite conocer a la sociedad y a las clases sociales,
y a la interaccién y a la dinamica que lleva producir estas expresiones. ;Como son
los intérpretes, el publico y la intermediacién de los medios de comunicacion o de la
industria del espectaculo? Creo que por eso hay ese interés en el libro de Borras sobre
el estudio de los cancioneros, que es un esfuerzo por tratar de entrar en la mentalidad
popular a través de las letras del vals. Se parte de la premisa de que si esta musica era
popular es porque resonaba en las clases populares y, por lo tanto, si uno va a analizar
las letras, ellas nos van a decir algo de esa mentalidad de los sectores populares. Eso
es de Borras, como el de varios otros, también esta...

Fred Rohner sobre la Guardia Vieja.

...que es coautor junto con Borras. Ellos tienen una obra, una recopilacion
y un rescate de las grabaciones de Montes y Manrique, de las cuales sacaron un CD
acompanado de un pequeno estudio. Ademas, Rohner tiene varios estudios sobre la
Guardia Vieja. Creo que esa es la motivacién de los estudiosos de la musica criolla:
tratar de conocer un poco mas al grupo social donde predominaba este tipo de musica.

Creo que todo criollo tiene algo de Tono Azpilcueta, deseando saber mas sobre su
propio género musical, a menudo menospreciado, y anhelando que se le dé el lugar de honor
que merece. Ademadas, llama la atencién la escasez de libros de literatura en torno a la musica
criolla. Antes de Le dedico mi silencio, estaba Otras caricias de Alonso Cueto.

Si, antes de que me olvide queria decirte que los propios compositores criollos,
varios de ellos o algunos de los mas conocidos, reivindican al vals como expresion
de su grupo, de su gente, de su barrio. Entonces, hay como una autoconciencia que
comienza en la época de Pinglo, pero no se ve mucho en la Guardia Vieja de que
hablen del vals, excepto en "El parisién" que menciona que los parisinos gozan con el
vals, pero no en términos de reivindicacion del vals. Hay un vals de Pinglo que es "De
vuelta al barrio" en el que dice “La Guardia Vieja de hoy, son los muchachos de ayer(...)
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alos nuevos bohemios les entrego mi penddn para que lo conserven y siempre hagan
flamear”. Hay otros compositores que también hablan de lareivindicacion de Lima, que
indirectamente es la reivindicacién del vals o de las expresiones populares como los
cantos a la procesion del Sefor de los Milagros o los cantos a la propia Lima o a los
intérpretes criollos.

Debo confesar que el libro de Cueto me decepcion6 mas que el libro de Vargas
Llosa. Me pareciéo mucho mas flojo, porque aparte de las imprecisiones que tiene, se
nota una falta de contacto directo del autor con el entorno que quiere evocar.

Figura3
Gabriel “La Pulga” Durand en la puerta de entrada del Centro Social Musical Barrios Altos

Nota. Caceres Alvarez, L. (2015). Gabriel “La Pulga” Durand en la puerta de entrada del Centro Social Musical Barrios Altos.
[Fotografial. Centro Social Musical Barrios Altos, Barrios Altos, Peru.

Pero, del entorno profundo.

Bueno, en el caso de Vargas Llosa, como ya he dicho, no sé si es a proposito o
parte desuestrategiade presentarlahuachaferia, perocomete muchoserrores, apesar
de haber dicho que ha leido todo lo que ha leido. Menciona a diez o quince autores, no
los he contado, como Mazziniy el propio Borras, y una serie de otros autores de musica
criolla, lo cual contradice el conocimiento que tiene sobre la musica criolla. Entonces,
si realmente Vargas Llosa hubiera leido todo eso... ya me parece algo intencional. A
pesar de todas esas lecturas que mencionay los autores que figuran en el libro, comete
esos errores que he comentado antes. Eso, en el caso de Vargas Llosa.
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En el caso de Cueto, me parece que muy pocas veces ha ido a una pena criolla,
porque la manera en que la describe, en que contextualiza su trama, me parece muy
equivocada. Habra ido a una pena de clase media alta en Barranco, pero no es lo que yo
he conocido de penas como el Centro Musical Brefay tantas otras.

Figura 4
Gabriel “La Pulga” Durand interpreta un vals en el Centro Social Cultural Musical Brena

Nota. Caceres Alvarez, L. (2015). Gabriel “La Pulga” Durand interpreta un vals en el Centro Social Cultural Musical Brefa.
[Fotografia]. Centro Social Cultural Musical Brefa, Perd.

Claro, hay una mistica.

Si, pero me parece que Cueto no la trata bien, porque su descripcion de cémo es
la pena me parece un poco superficial y forzada en la narrativa que él quiere dar de esta
joven de clase media, alta, que supuestamente se enamora de uno de los cantantes. La
puesta en escena que hace de una peia me parece que no es muy realista. No refleja el
ambiente. Y creo que esto traiciona a la narrativa porque, si realmente Cueto hubiera
podido expresar lo que es una pefa, 0 sea, con la capacidad de escritor que tiene, su
capacidad expresiva, el manejo del idioma, todo... creo que hubiera hecho un mayor
servicio a la musica criolla si se hubiera expresado mejor. No sé si es realismo o es
la experiencia de ir a una pena. Y esto de que una joven de clase alta vaya a una pefa
me parece un poco forzado y, ademas, que uno de los cantantes, de la pena, que es el
personaje de Cueto, se haga ilusiones sobre una joven que no es del medio, me parece
inverosimil. Una de las claves para que haya una buena novela es que haya verosimilitud.
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En el momento en la que la verosimilitud flojea, entonces pierde peso la novela. Esonolo
digo yo, lo dicen los que analizan las novelas, la literatura. Incluso, dentro de una fantasia
tiene que haber una logica interna, pero me parece que la de Cueto, incluso como
narracién, como novela misma, dejando de lado estas inverosimilitudes, es una historia
floja. Y si regresamos al tema, es una huachaferia que un cantante mayor se enamore y
tenga pretensiones con una chica que va una, dos o tres veces a la pefa y que él vaya a
buscarla a su casa. Creo que la trama es que él va a la casa de la chica con pretensiones
de acercarse mas sentimentalmente y ella le dice que se tiene que ir de viaje. Eso es lo
que recuerdo. No la tengo a la mano. Me hubiera gustado para esta conversacién que
tenemos.

Pero, no recuerdo que hable mucho sobre qué cosa es el criollismo o qué es el
vals. Habla mas sobre qué es una pena. Como te digo, creo que falla en su descripcién de
lo que es una pefa, el ambiente y las dindmicas que se dan en las pefas.

Figurab
Entre retratos de criollos, Lalo Llano interpreta un vals en el Centro Social Cultural Musical Brefa

Nota. Caceres Alvarez, L. (2015). Entre retratos de criollos, Lalo Llanos interpreta un vals en el Centro Social Cultural Musical
Brefia. [ Fotografia]. Centro Social Cultural Musical Brefa, Peru.

J0ué es el criollismo para usted? Aunque es un término paraguas que abarca
diversos géneros, me refiero mas a las prdcticas sociales y culturales: jun grupo de
amigos que se redne, buscando honrary expresar mucho carino hacia lo que interpretan?
Ademdas, ;qué lo motivo personalmente a investigar sobre la musica popular limena
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y el vals criollo en particular? Son dos preguntas conectadas, pero creo que son
fundamentales para entender sus importantes investigaciones.
No todos lo vieron asi, pero bueno....(Risas).

Para mi, Lloréns, Paredes, Rohner y Borras han dado de qué hablar....

Bueno, gracias de todas maneras. En cuanto a la musica criolla, quizas deberia
empezar por qué me interesaba, lo cual tiene que ver con la pregunta que haces. Cuando
era nino, tuve la oportunidad o la suerte de estar en reuniones familiares, un sabado o
domingo, donde se tocabay se hacia musica. Tenia varios tios que ya han fallecido....

¢0ué observé en sumomento y cémo ve ahora el manejo, las practicas sociales y la
dindmica dentro del mundo criollo?

Como te mencionaba, en mi familia habia tios que tocaban guitarra acustica, criolla,
y cantaban tanto musica criolla como boleros y otras canciones populares de hace sesenta
anos, cuando yo era nino. Entonces, habia estas grandes reuniones familiares. Aunque
mi papa y mi mama no cantaban, lo cual lamento porque me hubiera permitido un mayor
contacto con la musica, estas reuniones eran una oportunidad para disfrutar de la musica
popular en familia. Los que sabian tocar guitarra, tocaban, los que podian cantar, cantaban...
incluso, los que no podian participaban, felizmente habia gente afinada. Eso se me quedé.

Bueno, yo tenia un abuelo, el papa de mi papa, que tocaba musica criollay que habia
frecuentado ambientes criollos cuando erajoven, tanto en Trujillo como en Lima. El me dijo
—no sé si seria verdad 0 no—, que habia conocido a Felipe Pinglo. sQuién sabe? Quiza alguna
vez, de casualidad, en alguna de las reuniones en las que estuvo. EI me decia eso. No lo
pongo como fuente porque podria ser algo exagerado o subjetivo. Qué sé yo. Como te decia
antes, los relatos que hay sobre Pinglo son de gente que tenia mas autoridad, digamos, mas
credibilidad. Mi abuelo incluso me ensend a tocar algunos valses cuando yo era nino, como
"El guardian”, ese vals antiguo que pervive. Me ensen6 a tocarlo de lamanera enla que él lo
tocabay algunas otras cosas.

Ahi hay un contacto “natural” familiar con la musica criolla desde nifo y como una
cosa positiva, a pesar de que no toda mi familia compartia esa inclinacién porque por el
lado materno mas bien habia una cultura mas clasica. Como he dicho, mi abuela materna
tocaba piano, pero tocaba musica clasicay, a veces, se animaba a tocar musica popular,
pero por el lado de mi familia paterna habia mucho contacto. Tan es asi que el libro
Criollos y andinos, yo se lo dedico a mi abuelo. Ahora, yo creo que eso ha sido parte de la
experiencia de mucha gente, de al menos del ambito criollo de mi generacion, porque
tuvieron parientes que estuvieron en contacto con la musica popular de aquellos tiempos
y gque no solo eran valses, sino también era musica internacional tipo boleros. Una cancién
como "Mi viejo San Juan', esas canciones... y creo que tiene que ver con el desarrollo de
los medios de comunicacién, porque en esos tiempos los medios de comunicacion no
eran tan extendidos. Y, ademas, no tenian las caracteristicas que tienen ahora. Quién
sabe si la gente va mas a un lugar abierto a escuchar musica de origen andino con los que
algunos llaman el neo folclor, el huayno con arpa, todas estas nuevas divas del folclor que
hacen espectaculos en canchones. Es otra forma. A veces llevan ninos a esos lugares,
pero es otra forma de pasar el rato. Van familias a esos lugares o van también familias a
las asociaciones regionales de provincianos a escuchar musica andina y entonces es una
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forma distinta de entretenimiento familiar. También tiene que ver con los instrumentos
musicales, porque desde que la cumbia peruana introdujo la guitarra eléctrica, que es un
poco costosa, es dificil hacer una reunién familiar y que haya un grupo de cumbia, o que los
miembros de la familia toquen guitarra eléctrica, tengan guitarra eléctrica y ademas sean
buenos en la primera guitarra. En cambio, en una reunion familiar como las que yo te digo
que he tenido en mi familia, ahi solo era acompanamiento, sin punteo o primera guitarra,
por asi decirlo. Es mas escasa esa habilidad. Pero, ya en tiempos en que la cumbia se hace
mas popular, creo que seria mas dificil hacer una reunion familiar en la que los parientes
toquen cumbia peruana. Quiza se haga. Lo que te digo era algo mas frecuente. Casi cada
fin de semana habia almuerzos familiares. Claro, también para los cumpleanos, otras
celebraciones, se contrataba un conjunto criollo. Pero, ya no era el plan de tocar dentro de
la familia, sino se contrataba a un grupo profesional y animaba la fiesta. Pero, ahora, como
digo, hay que prepararse. Me imagino que las familias tienen que juntar dinero a lo largo
del ano para una celebracién, porque es una o dos veces al afo. O una vez en la vida como
es el quinceanero. Ahora, quizas mas, porque ha aumentado la cantidad de los llamados
emprendedores, gente que pasa de ambulante a empresario. Como hay este fenomeno de
muchos pequenos comerciantes que van creciendo, la famosa autogestién, el “recurseo”y
todo eso. Entonces, ese sector social ha ascendido y ahora tiene mas recursos. Por tanto,
le resulta mas accesible aira un concierto o contratar a un grupo.

A mi me cuesta un poco, quizas sea un sesgo por mi falta de calle en los ultimos
anos, imaginar unareunién familiar en la que la gente saque guitarras acusticas o "guitarras
de palo” para tocar y cantar cumbias en grupo. Mas bien, me imagino lo contrario: que se
contrate un grupo o que haya aficionados en la familia que toquen con guitarras eléctricas.
Una cumbia sin guitarra eléctrica no parece lo usual, §no?

Y al revés, la musica criolla ha sido tradicionalmente interpretada con quitarra
acustica, y han sido pocos los intentos de hacer musica criolla con guitarra eléctrica.
Recuerdo que hace muchos anos hubo un disco de Rafael Amaranto que exploraba la
musica criolla con guitarra eléctrica, pero fue una excepcion.

Incluso, la propia naturaleza de los géneros musicales influye en la forma en que se
consumen. Es dificil imaginar una cumbia, ya sea peruana o colombiana, sin instrumentos
de viento. Y en el caso de la cumbia peruana, es impensable sin la presencia de la guitarra
eléctrica, incluso en las orquestas actuales de este género. Quizas se deberia asistir a
algunas de estas reuniones para entender mejor qué se esta haciendo ahora.

¢Cudl es su vision del futuro del vals criollo en la cultura peruana?

Lo que yo he visto desde hace 30 o 40 anos en diversos ambitos, por ejemplo, en la
radio, enlos medios de comunicacion, -y se hadicho ironicamente- es que las emisiones de
musica criolla son como programas de musica del recuerdo, porque las grabaciones que se
pasan, mayormente, no en la totalidad, son de valses compuestos hace 30 o 40 anos. Qué
vals popular ha habido en los Ultimos 20 anos que pueda pasarse en un programa de radio?
Las presentaciones de Eva Ayllén incluyen canciones de compositores como Luis Abelardo
Nunez, Polo Campos y muchos otros que ya ni siquiera viven.

Entonces, también en la pena La Catedral del Criollismo de Wendor Salgado, la
mayoria de las cosas que se cantan ahi también son cosas... incluso, ahi hay un esfuerzo
por rescatar cosas antiguas, son pocas las interpretaciones de valses recientes porque no
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hay muchos compositores criollos que actualmente estén en produccioén. Por eso, tengo la
impresion de que, desde hace varios anos, se esta haciendo un esfuerzo por mantener vivo
un estilo que ya no es tan vigente.

Figura 6
Vasos, voces y valses en La Catedral del Criollismo

Nota. Caceres Alvarez, L. (2017). Vasos, voces y valses en La Catedral del Criollismo. [ Fotografia]. La Catedral del Criollismo,
Brefa, Peru.

Hoy endia, los compositores mas exitososy conocidos son de cumbia peruana. Yo creo
que lamusica criolla ha hecho muchos esfuerzos por mantenerse a pesar de las predicciones
de que iba a extinguirse. No se extinguira del todo, pero los sitios donde todavia se practica o
donde se vaya a practicar son escasos, los jévenes van a ir para tratar de continuar “pasando
el pendodn”, como decia Pinglo, de pasar la posta porque hay gente que le gusta, le interesay
trata de mantener su forma tradicional y de continuarla, pero creo que estéa reservada a esos
ambientes, tanto las pefias comerciales como las de Wendor Salgado. No creo que se vaya
a lograr una difusién masiva como la que tuvo en su momento de auge, que ya pasé hace
mucho tiempo, y que va a ser una cosa exquisita, por decirlo de alguna manera, exclusiva
de gente con un gusto muy definido, pero que no va a extenderse a la poblacion mayoritaria.

Y, por ultimo, habria que ver como van esos rankings de descargas en linea, de musica
por Internet, porque creo que ya no hay ventas; las ventas son muy reducidas. ;Quién compra
un CD? Puedes entrar a YouTube y ahi esta la musica, mucha musica de streaming y ver los
rankings. ;Cuantos likes o cuantas bajadas tienen los distintos géneros?
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Figura7
Registro fotogrdfico en La Catedral del Criollismo

Nota. Caceres Alvarez, L. (2017). Registro fotogrdfico en La Catedral del Criollismo. [Fotografia]. La Catedral del Criollismo,
Brena, Peru.

Usted es completamente critico a esa tesis que sugiere que el vals criollo en Le dedico
mi silencio va a ser una utopia cultural, que va a unir a todas las diferentes culturas que tiene
el pais.

Yo soy escéptico totalmente respecto de la idea de que el vals va a hacer esa
union. Ahora, lo que esta uniendo es la cumbia. Bueno, para empezar, el propio Vargas
Llosa hace un esfuerzo por presentar a su personaje como alguien muy desubicado. En
su interaccion social y en su caracterizacion, el personaje es un iluso, un zafado. Con
eso, Vargas Llosa esta desmintiendo esa posibilidad. Ademas, me parece que omite
completamente una realidad importante, lo cual lo hace ver desactualizado, incluso
anacronico, porque no menciona en absoluto la musica tropical, que ha estado presente
desde la época de Felipe Pinglo. Aunque la musica tropical quizas no era tan popular en
ese entonces, y fue el tango el que desplazé al vals en un momento dado, éste tomod un
nuevo impulso con Pinglo. Sin embargo, en el libro de Vargas Llosa se excluyen casi todas
las otras expresiones musicales. En algin momento pensé que el huayno podria ser un
género que, aunque no llegara a la utopia de reunir a todas las clases sociales, si serviria
como una expresién mayoritaria de identidad.

El huayno ha tenido esa capacidad, ha sido popular y difundido en términos
numeéricos y de alcance social. Ahora, esa funcion de identificacion parece haber sido
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tomada por la cumbia peruana, la cual es una version nacional de la colombiana. Incluso
enlos anos setenta, la chicha, una variante de la cumbia peruana, logré identificarse con
ampliossectores populares. Aunque se suele decir que los descendientes de provincianos
preferian la salsa, la cumbia, en sus letras y su consumo, se volvié enormemente popular.
Un ejemplo claro es el cantante Chacalon; cuando murio, la cantidad de gente que asistio
asuentierro fue similarala que asisti6¢ alos funerales de Lucha Reyes o Felipe Pinglo. No
sé cuanta gente irad cuando fallezca un intérprete de cumbia. No sé si se pueda repetir,
pero Chacaldn logré una gran popularidad y en sus cumbias habia letras relativamente
criticas y también utdpicas.

Chacalon tiene sufamoso tema"Muchacho provinciano” —en cuya letra se dice que
con laayudade Dios va a progresar—y por tanto no es muy revolucionario en ese sentido.
(Risas). Pero, dice "Sé que triunfaré”, ahi hay una utopia, quiza alejada de las posibilidades,
porgue ha sido un sector de los ambulantes, de los microempresarios quienes han ido
logrando un ascenso econdémico. Hoy en dia, muchos de ellos han logrado cumplir ese
sueno, lo que se refleja en como ha cambiado la composicion de la élite econémica en el
Peru. Digamos que, hasta hace unas décadas, de diez grandes empresarios, todos eran
basicamente limefos. Ahora, la mitad, practicamente, son provincianos. Asi, hanlogrado
una utopiay que el vals no larecoge. El vals, ademas, tuvo pocos elementos utépicos.

Figura 8
Intérpretes en La Catedral del Criollismo frente a la imagen de Felipe Pinglo
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Nota. Caceres Alvarez, L. (2017). Intérpretes en La Catedral del Criollismo frente a la imagen de Felipe Pinglo. [ Fotografial.
La Catedral del Criollismo, Brena, Peru.
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Enlaobrade Felipe Pinglo, tal vez se puede ver algun atisbo de utopia, especialmente
en su famoso vals "El plebeyo", donde menciona que “el plebeyo de ayer es el rebelde de
hoy” que reclama la igualdad social, pero no dice que lo va a lograr. Le reclama a Dios “por
gué los seres no son de igual valor”. Entonces, hay de alguna manera una utopia, aungue no
llega a decir que se debe lograr el final de la aristocracia, pero si dice que se debe eliminar
las diferencias sociales porque impiden la unién de las personas. En cambio, la chicha es
mucho mas explicita en este sentido. Hay muchas cumbias de esa época que hablan sobre la
pobreza del campesinoy lalucha por salir adelante y abrirse paso en la ciudad para alcanzar la
modernidad. Curiosamente, sin embargo, enambos géneros se invoca ala divina providencia
para que intervenga en las injusticias creadas por los propios humanos.

Lo que me llama la atencién es que, sequn la historia de la musica criolla, podemos
identificar un periodo de origen, un periodo de consolidacién, un periodo de declive con el
ascenso de la cumbia, y ahora, en el siglo xxI, estamos viendo un periodo de salvaguarda. Con
las nuevas tecnologias, hay una revalorizacion de la musica criolla, especialmente del vals. Este
fenémeno complementa lo que se ha observado histéricamente.

A cuarenta anos de la publicacién de Musica popular en Lima: criollos y andinos, jqué
me podria decir al respecto después de haber inspirado a tantos investigadores, jovenes y
criticos para continuar con la investigacion? ;Qué podria sugerir a los jévenes investigadores
que vienen ahora con respecto al estudio de la musica popular, ya sea limena o peruana?

Efectivamente, el libro fue publicado en 1983, si no recuerdo mal. Han pasado
cuarenta anos y aun se sigue leyendo, a pesar de las limitaciones que existian en esa época
para investigar. Creo que la musica, en general, sigue siendo un tema de gran importancia.
Ademas, hay muchos autores nacionales e internacionales, tanto académicos como criticos,
gue contintan estudiando la musica y aportan diferentes perspectivas y valoraciones.

Hace un momento mencioné a Pierre Bourdieu, quien fue toda una sensacion en su
tiempo, digamos, cuando hizo la distincion de como usar la musica como un indicador del
nivel social, de las inclinaciones y de las caracteristicas de las distintas clases sociales. En
general, la musica es importante porque es parte de la naturaleza humana. No es que sea
esencialista. No estoy esencializando, pero hay caracteristicas inherentes alas agrupaciones
sociales y a las colectividades, y una de ellas es la musica, al igual que el idioma. Asi como
siempre necesitaremos una forma linglistica de comunicarnos, la musica también cumple
una funcién comunicativa. Por eso, siempre sera relevante estudiar la musica, al menos
desde un punto de vista social, porque nos permite comprender mejor como son los grupos
sociales y cémo interactuan entre si.

En cuanto a la musica criolla, como bien mencionas, ha pasado por distintas etapas,
y la pregunta ahora seria: ¢ por qué sigue siendo apreciada? ;Qué hay detras de ese esfuerzo
por mantenerla viva? ;Por qué hay jovenes que disfrutan aprendiéndola y practicandola?
Creo que ya no se puede estudiar la musica criolla como un fenémeno de amplia difusion
social o de identidad nacional. Esos momentos de identidad nacional parecen ser breves y
esporadicos, como los que ocurren cada cuatro anos con las eliminatorias del Mundial de
futbol o, en el pasado, con el voley, que también ha perdido algo de su fuerza unificadora.
En esos momentos de unién en torno a un evento comun, como el futbol, muchas veces se
recurre al vals.
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Figura9
Grace Flores, cantora y bailarina de marinera limena en pleno canto de jarana en La Catedral
del Criollismo

Nota. Caceres Alvarez, L.(2017). Grace Flores, cantora y bailarina de marinera limefa, en pleno canto de jarana en La Catedral
del Criollismo. [ Fotografial. La Catedral del Criollismo, Brefa, Peru.

Pero, ¢por qué no se pone una cumbia peruana? Este seria un tema interesante
de explorar. Habra que observar en las proximas eliminatorias qué musica se elige para
esos momentos de unidad. Los encargados de manejar estos eventos, que buscan unir a
todoslos sectores paralograr la clasificaciony representar a todos los peruanos, aungque
haya una predominancia de sectores costenos, siguen recurriendo al vals 0 a la musica
criolla. ;Qué valor tiene esta musica en la actualidad? Como bien decias, estamos en una
etapaenla que lamusica criollayano tiene el mismo sentido que antes; creo que ha sido
reemplazada por la cumbia.

Hoy en dia, muchos peruanos y peruanas se identifican mas con la cumbia en su
version actual, tal como en su momento lo hicieron con la musica chicha. Estas cumbias,
interpretadas por orquestas de los grupos de moda, ahora llegan incluso a sectores
sociales mas altos. Es interesante notar como estos grupos hacen un esfuerzo por
distanciarse de las asociaciones con el “acholamiento”, el lumpen, o sectores delictivos,
vistiendo con mas formalidad en las caratulas de sus discos, con corbatas michis. A
diferenciade Chacaldn, que tenia su propiaestéticay nousabaterno, estosgruposbuscan
proyectar unaimagen diferente. Quizas podriamos volver al asunto de la huachaferia para
describir este fenomeno, retomando el tema central de la Gltima novelade VLL....
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El Elvis Presley de la chicha...

O el Eric Clapton, porque Chacalon o uno de sus musicos dijo que querian ser la
“nueva crema”, en referencia al grupo britanico Cream, pero de Peru. Por eso, le meten
distorsion a la guitarra eléctrica. Tocan la guitarra eléctrica menos “ahuainada” que
otras chichas y le meten estas distorsiones que son mas del rock del hemisferio norte,
digamos, y un esfuerzo de modernizacion. Esa es un poco la tesis de Cosamaloén, quien
sostiene que hay una tensién entre la tradicion y la modernidad en la cumbia, y que para
los cumbieros peruanos era una forma de acercarse a la modernidad e incorporar estos
instrumentos. Pero, a la vez, habia una tensién, porque tenian una mezcla de varias
vertientes cosmopolitas.

Volviendo a la cuestién de por qué estudiar el vals en la actualidad, es necesario
comenzar por corroborar o confirmar la idea de que el vals ha dejado de ser un elemento
central en la cultura popular, salvo en ciertas ocasiones especiales. A menudo, estas
ocasiones son promovidas por los medios de comunicacion, que reintroducen el vals
como un referente nacional. ;Qué tanto es, qué tanto no es y en qué momentos sigue
siendo el vals un referente nacional?

Enalgunas encuestas que yo he visto, los jovenes respondian que la musica criolla
y los valses les hacian recordar a su papa, a su mama, a sus antepasados. Entonces,
ahi hay un primer indicador: “Me identifico porque me hace acordar a mi papd”. La otra
es “porque en el colegio me lo ensenan”. O “en los partidos de la seleccién lo ponen”.
Entonces, jhasta qué punto el vals ha dejado de ser parte de la cotidianidad de la mayoria
de los sectores peruanos? Y, bueno, el interés viene porque hay pequenos grupos o
colectividades que quieren sequirlo practicandolo, porque les gusta estéticamente.

¢0ué es lo que avizora con respecto a las investigaciones? ;A donde tenemos que
apuntar los jévenes? ;De qué manera se aprecia el vals y las dindmicas sociales alrededor
de su prdctica?

Dependiendo del nivel académico, se dice que los investigadores construyen el
objeto o sujeto de investigacion. Cada ciencia, en sus distintos momentos, tiene sus
propios temas. En las Ciencias Sociales, por ejemplo, hay una inclinacion a estudiar
lo que parece mas socialmente relevante, segun los parametros de la disciplina. En el
caso de la Antropologia o Etnomusicologia, y también la Historia, que son disciplinas
interesadas en los procesos de lamusica, las preguntasy temas actuales sobre la musica
criolla, especialmente el vals, serian diferentes.

Las Ciencias Sociales buscan temas relevantes que pueden influir en una gran
cantidad de personas. Dentro de la musica, hay una tendencia a investigar lo que parece
mas influyente en diversos sectores sociales. Lamusicacriolla o el vals criollo yano estan
tan vigentesy no hay tanto interés en estudiarlos como parte de la realidad social actual.
Ademas, las investigaciones también se adecuan a las posibilidades de financiacion. Las
instituciones y agencias financieras tienen agendas definidas que influyen en los temas
de investigacion.

Milibro Criollos y andinos fue parte de un proyecto mayor del Instituto de Estudios
Peruanos (IEP) para estudiar las transformaciones de las clases populares de Lima a
principiosdeladécadade 1980, lasclasesurbanas, ydespuésaraizde esosalié elconocido
libro de Matos Mar, Desborde popular. En ese momento, habia interés y financiacion para
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estudiar las nuevas realidades de los sectores populares emergentes. Habia uno, dos o
tres libros similares que hablaban de como los migrantes pertenecian a un grupo social
emergente. Bueno, era un sesgo que ahora se critica un poco de la época, de una vision
de “conquista de la ciudad” por los migrantes del interior del pais, de recuperacion del
Peru por los sectores relegados, de como estaban invadiendo, invirtiendo el proceso
historico de ser invadidos por los europeos. Ahora, ellos invadian la ciudad, el centro del
poder. También, habia una suerte de utopia en esos libros.

Un libro que podria interesarte es Solo zapatillas de marca, también del IEP, que
estudialasiguiente generacion de migrantes. Esun estudio sobrelasiguiente generacion
de lade los Caballos de Troya, de los invasores, de estos sectores migrantes, de los hijos,
de los nietos de estos sectores. ;Cual es su interés ahora? ;Cual es suambicion? El titulo
refleja eso. Lo que les interesa ahora no es acumular para construir la casa porque los
padres ya la construyeron. La educacién tampoco, porque los padres se rompieron el
lomo para darles educacion a sus hijos, la educacién que ellos no tuvieron. Muchos de los
hijos salen del pais a estudiar en universidades del extranjero. Entonces, en este estudio
Zapatillas de marca sale que las ambiciones de esta generacién son de consumo y ya no
tanto de trabajo y aspiracion para el futuro, de consumo inmediato y de cosas de calidad.
Ya no van a pasar por los sacrificios que pasaron sus padres porque ya estan en otra
situacion.

El tema ahora seria identificar qué es lo mas vigente en los sectores populares
y como la musica se desenvuelve en estas dindmicas actuales. Habria que considerar
cémo el neoliberalismo afecta la cultura. Estas nuevas visiones son necesarias porque el
fendmeno es nuevo. Se elaboran nuevas aproximaciones, nuevas interpretacionesy creo
que el vals no esta muy presente en esas inquietudes. Si revisas los estudios recientes,
veras que hay pocos sobre la musica criolla, y si los hay, son muy especializados en
nichos particulares como el jazzy el neocriollismo. No sé silos criollos hayan incorporado
el reggaeton (risas) o algunas tendencias musicales mas recientes, pero creo que el vals
criollo no tiene tanta importancia en términos de su alcance social.

Me interesa el vinculo entre los medios no tradicionales, las nuevas tecnologias y
mi generacion, en relacién con la generacién de musicos criollos de los anos 1940 y 1950,
que todavia estan vigentes: Cémo estas generaciones y las practicas sociales alrededor
de la musica criolla se entrelazan, la manera en que se cultiva la musica criolla a partir del
ejemplo de estos musicos, y como se traslada a las nuevas plataformas, se difunde y se
consume. Me llama la atencién la salvaguarda y la revalorizacién de esta musica. Ademds,
observo una revalorizacién que no necesariamente incorpora nuevos ritmos, sino que se
manifiesta a través de agrupaciones de estilo jazz y musica latinoamericana, en un intento
de internacionalizar el vals.

De acuerdo con lo que mencionas sobre la internacionalizacién del vals. Creo que
es una caracteristica inherente a la musica criolla y al propio vals. Desde la llegada de la
modernidad al Peru, especialmente después de la Guerra del Pacifico, hubo un mayor
esfuerzo por modernizar el pais, intensificado a principios del siglo XX con el gobierno
de Leguia y la mayor conexién con capitales norteamericanos. Esto se reflejo en el vals.
Aungue en un momento Pinglo decia que queria llevar el folclor peruano a su mayor
apogeo, también habia una intencién de competir con las modas foraneas.
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Figura10
Ricardo Panta, guitarrista, cantory cajonero, interpretaunvals en La Catedral del Criollismo

Nota. Caceres Alvarez, L. (2018). Ricardo Panta, guitarrista, cantor y cajonero, interpreta un vals en La Catedral del Criollismo.
[Fotografia]. La Catedral del Criollismo, Brefa, Lima, Peru.

En ese libro escrito hace cuarenta anos, hablo sobre como se modernizo el vals
al incorporar nuevas armonias, melodias y tematicas, resultantes de un proceso de
constante hibridacion. Pingloy sus contemporaneos hicieron un esfuerzo por modernizar
las melodias. Chabuca Granda también jugd un papel crucial en internacionalizar
el vals. Ella decia que Avilés salvo al vals de que muriese de “tundete”, es decir, de
acompanamiento instrumental sencillo. Avilés, como intérprete, también hizo esfuerzos
poractualizar el vals, creando el “valsongo”y grabando con la cantante afroperuana Lucila
Campos, anadiendo percusion caribenay vientos para modernizar el sonido.

Sin embargo, estos esfuerzos parecen haberse agotado. La modernizacion del
vals, a través de la salsa y otros géneros, tuvo su momento, pero ahora esta reducido a
pequenos nichos. Por ejemplo, quienes incorporan una orientacion jazzistica al vals no
tienen un publico masivo. Las nuevas “divas del folclor” también han perdido popularidad
y yano tienen la misma capacidad de atraer grandes audiencias. Esto podria ser un tema
de investigacion interesante: ;Qué estan haciendo los criollos ahora para mantenerse
vigentes? En muchos casos, parece haber mas un intento de conservar que de renovar,
como es emblematicamente La Catedral del Criollismo y muchas penas, donde se busca
mantener la obra de compositores fallecidos y preservar un ambiente criollo tradicional
en una Lima cada vez mas modernay provinciana.
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El interés especificamente en el vals podria enfocarse en entender por qué ha
tomado este curso de buscar lenguajes como el jazz, mientras otros esfuerzos ya no
funcionaron. Aunque algunos jovenes todavia aprecian el vals estéticamente, no es algo
de moda que convoque grandes audiencias. No sé cuanto publico jala Eva Ayllon en sus
ultimas actuaciones. Sin embargo, en el exterior, entre los migrantes peruanos, lamusica
criolla sigue teniendo presencia. Los famosos conciertos en Paterson, Nueva Jersey,
son un ejemplo de esto. Muchos migrantes de origen provinciano buscan mantener su
identidad y recordar su pais a través de esta musica. No sé si eso sequira vigente. Si la
musica criolla en Paterson sequira vigente o no. Eso también podria ser otro tema de
estudio.

Seria interesante investigar qué escuchan los migrantes peruanos en el exterior
y si han mantenido la musica criolla al margen de los cambios en Lima. Quiza los hijos de
estos migrantes también mantengan este gusto criollo por su filiacion familiar. En Lima,
en cambio, parece estar reducido ajovenes que van a penasy a La Catedral del Criollismo.
Estos jovenes, en su mayoria, provienen de familias de sectores medios o medios
populares donde la tradicion criolla se ha mantenido. Seria interesante preguntarles,
como ya he dicho, qué los motiva a asistir a estos lugares y como comparten su interés
por géneros mas recientes. Puede ser algo compartido y no excluyente.

En mi investigacién, profundizo en el tema. Varios de los entrevistados han
escuchado musica folclérica en casa desde pequenos. Se han dedicado a la musica
folclérica y han aprendido la marinera limena en institutos. Muchos llegaron a La
Catedral del Criollismo después de diez anos de fundada, debido a su creciente fama.
Les recomendaron ir, hablar con el Sr. Wendor, y sentarse a escuchar y jaranear como se
hacia antes. Como dice el dueno de casa, por ahi se unen los caminos.

Claro, pero como te digo, hay una tradicién familiar que incluye a los migrantes
con su gusto por la musica vernacula o andina. Esto también forma parte de la mezcla
cultural. No son excluyentes, pero hay elementos que unen mas. Creo que lo que mas
une ahoraes el gusto por lacumbia peruana, especialmente lacumbia nortena, ala cual
le han anadido instrumentos de viento, acercandola a la salsa y expandiendo su ambito
de influencia. Un tema interesante seria investigar si en La Catedral del Criollismo
todavia se mantiene esta tradicion. La pregunta seria: ;Qué lugar tiene la musica criolla
actualmente? ;Como sondear y apreciar la situacion actual de esta musica? Esa es una
pregunta de investigacion.
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FiguraTl
Grace Flores, Lalo Llanos y Antonio Grana en La Catedral del Criollismo

Nota. Caceres Alvarez, L. (2017). Grace Flores, Lalo Llanos y Antonio Grafia en La Catedral del Criollismo. [Fotografial. La
Catedral del Criollismo, Brefa, Lima, Peru.

Para cerrar y reforzar la idea, spor qué a usted le apasioné tanto este género
musical?

Gran parte de mi interés, como mencioné anteriormente, forma parte de una
de las vertientes de las tradiciones familiares. Desde nifio, he tenido contacto con la
musica popular, especialmente el vals, porque mi familia no era de origen provinciano,
sino de origen costeno y europeo de varias generaciones atras. Mi contacto con
lo popular fue a través de la musica criolla, que me evocaba reuniones familiares y
momentos muy especiales y placenteros, cuando se juntaban la buena comida y esta
musica.

Asi, desarrollé una apreciacion estética por la musica criolla. Empecé a
apreciarla mas tarde debido a las circunstancias de la vida. La musica tropical también
estuvo presente en mi infancia porque abarcaba muchos sectores sociales. En mi
casa se escuchaba un poco de bolero; mi mamé escuchaba tangos, y a mi también me
gustaban. Ademas, me atraia la musica caribena, sobre todo la cubana. En esa época,
la cumbia peruana aun no habia surgido. Me gusta la musica criolla porque, aparte de la
nostalgia que me trae de aquellos tiempos, estéticamente me parece bonita.

Personalmente, disfruto de esta musica. Aunque hay gente ala que no le agrada,
he tratado de ser amplio en mis gustos. Hay personas que no pueden escuchar chicha,

Lima, diciembre de 2024, 8(2), pp. 267-292



292 | ,;. ANTEC Revista Peruana de Investigacién Musical

pero a mi también me gusta, aunque quizas no tanto como el vals. Mi motivacion y
gusto por esta musica se relacionan con mi experiencia de vida y mis vivencias. Mucha
gente asocia su ninez con momentos felices, ya que la vida se complica mas después.
La nifez, en general, es vista como una época casi utépica. Aunque algunas personas
han tenido infancias dificiles, una infancia relativamente normal suele tener buenos
recuerdos y momentos de disfrute. Gran parte de miinterés por la musica viene de ahi.

Por el lado del interés social, en ese momento la musica criolla era parte de la
identidad de grupos mas amplios que en la actualidad, y habia un esfuerzo institucional
significativo. Como menciono en mi libro de 1983, hubo una apropiacion de la musica
criolla por parte del gobierno militar, que encargd a Polo Campos componer valses
con el proposito de forjar y forzar una identidad nacional y una union que el gobierno
necesitaba. Este fenomeno merecia ser estudiado, ya que abarcaba amplios sectores
de la poblacion y tenia un trasfondo politico.

Ademas, habia una apropiacién de la musica criolla por parte de las clases
altas, como se ve con Chabuca Granda, que evocaba un pasado idilico en reaccion a
la “invasion” migrante. El vals recibié un nuevo impulso debido a estos tres o cuatro
vectores que mencioné. Me parece importante entender por qué el vals habia resurgido
de cierta manera.
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