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Resumen

Alplantear el concepto de “segundaindependencia”, el gobierno militar peruano de 1968
encontro en las celebraciones por el Sesquicentenario de la Independencia Nacional
un importante vehiculo de despliegue de un ambicioso plan con objetivos politicos,
socialesy culturales.

El presente trabajo expone cémo este contexto produjo y acogio un grupo de obras
musicales que abordaron el tema de la Emancipacién, desde la temprana resistencia
anticolonial hasta la campana de Ayacucho, siendo la mayor parte de ellas estrenadas
0 ejecutadas por la Sinfonica Nacional.
Tambiénseabordacomoelelencoincluydlamusicadelaépocacolonial,loquerespondia
a un auge de la ejecucién de dicha musica en el pais, y que se dio paradojicamente en
estos anos de vehemente conmemoracion del proceso emancipatorio. Asi, no solo el
repertorio de la orquesta se amplio hacia dos extremos histdricos opuestos (la musica
anterior a la Independencia, y la musica modernista y de vanguardia), sino también
esa misma expansion se produjo en cuanto al imaginario al que apelan las obras. En
consecuencia, el repertorio de la orquesta logro por primera vez ser capaz de hacer un
recorrido evocativo por todas las etapas generales de la historia del Peru.

Palabras clave
Sesquicentenario de la Independencia del Perd; Orquesta Sinfonica Nacional del Peru;
musica sinfonica peruana; musica académica peruana
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Abstract

By proposing the concept of “second independence”, the peruvian military government
of 1968 found in the celebrations for the Sesquicentennial of National Independence
an important vehicle for the deployment of an ambitious plan with political, social, and
cultural objectives.

This work presents how this context produced and hosted a group of musical works
that addressed the theme of Emancipation, from the early anti-colonial resistance to
the Ayacucho Campaign, most of which were premiered or performed by the National
Symphony Orchestra.

It also addresses how this orchestra included music of the viceroyal epoch in this
period, which responded to a surge in the performance of such music in the country,
and which occurred paradoxically in these years of vehement commemoration of the
emancipatory process. Thus, not only did the orchestra’s repertoire expand to two
opposite historical extremes (music before Independence, and modernist and avant-
garde music), but this same expansion also occurred in terms of the imaginary to which
the works appeal. As a result, the orchestra’s repertoire for the first time was able to
make an evocative journey through all the general stages of Peruvian history.

Keywords
Sesquicentennial of the Independence of Peru; Peru’s National Symphony Orchestra;
Peruvian Symphonic Music; Peruvian Classical Music

Introduccién

En el discurso realizado en la bahia de Paracas conmemorando los 150 afos del
desembarco del general José de San Martin, en setiembre de 1970, el presidente
Juan Velasco Alvarado inst6 a los paises latinoamericanos a lograr una segunda
independencia “heredera historica de esa primera lucha”, acotando que “asi como los
libertadores hace 150 anos fueron capaces de vencer el poderio combinado de una
alianza similar, asi, nosotros, los revolucionarios de hoy seremos también capaces
de hacer prevalecer la justicia latinoamericana en cada uno de nuestros pueblos”
(Orrego, 2008). Era el predmbulo de las celebraciones por el Sesquicentenario de la
Independencia, efeméride que al gobierno le tocaria liderar al ano siguiente.

Elmomento cumbre del Sesquicentenario, ademas de la firma del Acta de Lima,
fue el discurso presidencial del 28 de julio de 1971, en donde Velasco reafirmo la vision
que el gobierno le otorgaba a estas celebraciones. No se qued6 en el recuerdo de la
gesta libertadora, sino que la hizo suya para reforzar la idea de que el Peru avanzaba
hacia una segundaindependenciay que, en ese sentido, larevolucidén que habia puesto
en marcha el gobierno militar era la continuacion del proceso histérico que en aquel
momento el pais se encontraba celebrando.

Paralos propdsitos de la organizacion de las conmemoraciones, en 1969 se cred
la Comision Nacional del Sesquicentenario de la Independencia del Pert (en adelante
también: Comision Nacional del Sesquicentenario; Comision Sesquicentenario;
Comision) que tendria como objetivo central la actividad de julio de 1971, y luego una
vigencia hasta finales de 1974, afo en que se rememorarian las batallas de Junin y
de Ayacucho. Este organismo cred una publicacion propia, el Boletin informativo de
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la Comisién Nacional del Sesquicentenario de la Independencia del Peru, en donde fue
cubriendo sistematicamente toda su actividad, desde que fue instalada en 1969 hasta
su conclusion publica en 1974, mostrando asi toda la planificacién y las actividades
realizadas. Uno de los productos mas importantes de la Comision fue la Coleccion
Documental de la Independencia del Peru. Otra de sus actividades principales fue la
convocatoria y desarrollo de diversos concursos, siendo algunos de ellos destinados
al campo musical.

Por su parte, la Orquesta Sinfonica Nacional del Peru (en adelante también:
Orquesta Sinfénica Nacional; Sinfonica Nacional; OSN) se encontraba en un periodo
bastante particular y brillante de su existencia. En cuanto a las relaciones con el
gobierno de turno, se dio primero una etapa de transicion (1968-1969) que corresponde
al periodo de José Belaunde Moreyra como director titular. En estos dosanos se genero
y se sostuvo una tension in crescendo con el poder central, que presiond por diversos
flancos para la salida de Belaunde, llegando incluso a establecer contacto con un
director soviético que finalmente, y encontrandose ya en territorio peruano, considero
conveniente declinar la oferta de asumir la conduccién titular del elenco. Como era
caracteristica del gobierno militar, se convocé entonces a un concurso que, llevado a
cabo afines de 1969, arrojo como desierta la plaza de director titular, y un empate para
el puesto de director asistente asignado a Carmen Moral y Leopoldo La Rosa, jévenes
musicos que a la postre tomarian la batuta compartida de la Sinfénica Nacional durante
los siguientes anos. Se inicia asila década de 1970, donde se advierte auna OSN mucho
mas alineada con las politicas del Estado. Asi, se realiza unreplanteamiento del alcance
popular del elenco, ideandose nuevas maneras de llegar hacia un publico cada vez mas
diverso. La programacion de entonces redobld un fuerte impulso a la musica peruana,
asi como a la presentacién de nueva musica internacional, incluyendo la difusion de
compositores latinoamericanos contemporaneos.

Ahora, scémo se vio reflejado el Sesquicentenario en la programacion de la
Sinfonica Nacional? El intento por responder a esta interrogante marcara el objetivo
general de la investigacion. Al tratarse de un elenco musical, el vinculo entre la
conmemoracion y la orquesta tuvo que expresarse finalmente en realidades sonoras
concretas. Y es ahi donde radica la intencion del titulo del presente trabajo, tomando
como modelo el nombre de un célebre texto de Juan Acha sobre Tupac Amaru que
se comentara luego. ;Quiénes se encontraban en la busqueda de una musica para el
Sesquicentenario? Veremos que fue principalmente el Estado peruano a través de
distintas dependencias, incluyendo también a la OSN en circunstancias concretas,
ademas de otros actores externos.

Ademas, sen qué podria consistir aquella musica para el Sesquicentenario?
Puede establecerse para ello una gradacién. Primero, un grupo en donde figure toda
musica que, habiendo sido ejecutada en aquellos anos, no guarde relacién directa
ni indirecta con el aniversario en cuestién, pero que sin embargo forme parte de
una oferta cultural capaz de dar realce al panorama artistico local del momento; en
el caso de la OSN, podemos ubicar en este grupo a los estrenos locales de musica
internacional. Un segundo grupo, intermedio, conformado por manifestaciones
musicales en donde se pueda advertir unarelacién indirecta con el Sesquicentenario o
la tematica de la Emancipacion; en el contexto de la OSN, estaria ubicada ahila musica
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peruana ejecutada, desde obras sin ninguna referencia al pais, hasta las de inspiracion
y motivacién peruanista nacionalista, con mayor énfasis en aquellas composiciones
escritas durante aquellos anos conmemorativos. Finalmente, un tercer grupo, mucho
mas particular, consistente en composiciones que pueden evidenciar una relacién
directa con el Sesquicentenario y en concreto con la tematica o el imaginario del
proceso de Emancipacion, entrando asi en cierta sintonia, ya sea premeditada o no,
con los esfuerzos de la Comision Nacional del Sesquicentenario.

Este particular momento de la historia peruana produjo o0 acogio a una cantidad
no desdenable de obrasy manifestaciones musicales de aquel tercer grupo, algunas en
respuesta a iniciativas del gobierno (concursos, etc.)y otras mas bien independientes,
ya sea compuestas en ese contexto como anteriormente, y entre todas ellas es notoria
la importante presencia de la Orquesta Sinfénica Nacional como ente que jugd un
rol protagoénico en la difusion de dicho repertorio. Podria, incluso, decirse que fue la
entidad con mayor protagonismo en aquella tarea, y que, incluso, de manera general,
fue uno de los grandes actores de la musica en el Sesquicentenario.

Es en el mencionado tercer grupo en donde las relaciones entre la OSN vy el
Sesquicentenario adquieren una mayor particularidad e intensidad y por ello, el presente
trabajo se plantea, como objetivo especifico, el realizar una exploraciony seguimiento de
las circunstancias relativas a los estrenos y difusién de este corpus de obras, actividad
que fue acogida principalmente en las actuaciones de la Sinfénica Nacional.

Se produjo entonces una situacion bastante peculiar si tenemos en cuenta
el historial de participacién de la musica y los musicos académicos en aniversarios
anteriores equivalentes(Centenario, Sesquicentenario). Tanto asi que hace pensar en:

- La posible presencia de una categoria tematica concreta. Petrozzi (2009,
p. 168) identifica una version patridtica y otra indigenista en las obras de
tendencianacionalista. Se podriaentonces sugerirunaramificacion nacionalista
0 peruanista que aluda especificamente a circunstancias o figuras del proceso
de Emancipacion. El Sesquicentenario, por lo tanto, generd una nueva oleada
de musica que puede clasificarse especificamente en esta vertiente propuesta.
Como ejemplo estan tres obras relativas a la batalla de Ayacucho: La cancion
a la batalla de Ayacucho de José Bernardo Alzedo, la Gran Misa Solemne del
centenario de Ayacucho (1924) de Pablo Chéavez Aguilar, y el Poema sinfénico
‘Ayacucho’ (1974) (tercer movimiento de la Sinfonia ‘Junin y Ayacucho 1824') de
Enrigue Pinilla. Las tres, compuestas en momentos historicos distintos y desde
estéticas diversas, sin embargo, tendrian en comun el pertenecer a un mismo
subgénero tematico. Lo que implica que las obras del Sesquicentenario son
lo que puede considerarse como una revisita o reedicion de dicho subgénero,
desde la sensibilidad particular de su tiempo.

- Como, ciertamente ya a la distanciay con un fervor Iégicamente mucho menos
encendido, en cierta forma el impulso nacionalistay revolucionario del gobierno
militar contribuyé a una suerte de reedicién o revisita de una atmosfera y
caracteristicasdelasituacionmusicalde1821: conlapreponderanciadelamusica
patriotica relativa al entonces contemporaneo proceso de Independencia, con
la presencia de un concurso con participacion de personajes como Alzedo,
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etc. Ademas del vinculo simbolico que se establece con figuras como el propio
Alzedo, quien danombre aun premio de concurso, cuyo himno es tocado en todo
acontecimiento oficial, y cuya musica es también empleada como requisito para
concursos, como fue el caso de la cita del Himno Nacional en 1974.

Si nos remontamos a las conmemoraciones pasadas, se podria decir que la
Rapsodia Peruana (1868) de Claudio Rebagliati fue la gran obra del Cincuentenario
(1871-1874). A pesar de haber sido compuesta un poco antesy sinintencion aparente de
apelar a dicho aniversario, y aunque su caracter nacionalista y patriético refiere mas
bien a un contexto de afirmacién de la vida republicana, redondea esta aproximacién
con el empleo permanente del Himno Nacional, recuerdo del proceso emancipatorio.
Respecto alasrelaciones con sutiempo, Kudd (2022, p. 58) comenta que la obraresulta
“una aguda lectura del entorno musical, social y politico en el que se produce y puede
ser interpretada como la propuesta de un camino hacia la unidad en un proyecto de
nacion desde la diversidad”.

Para el Centenario (1921-1924), la obra paradigmatica es la 6pera Ollanta de
José Maria Valle Riestra, compuesta muchos anos antes, pero integrada a los planes
conmemorativos del gobierno entonces presidido por Augusto B. Leguia a través del
estreno de su sequnda version en 1920, y de las funciones de 1921. En 1924, se estrena
en la Catedral de Lima, la Gran Misa Solemne del centenario de Ayacucho, a 4 voces
mixtas y orquesta, del compositor Pablo Chavez Aquilar.

Pero en ninguno de estos eventos -siempre en el contexto de la denominada
musica académica- se registra la cantidad de obras, estrenos y concursos relativos
a una musica que pudiera apelar al imaginario de la Emancipacion como fue el caso
del Sesquicentenario, en donde a juicio del presente trabajo, resultan siendo tres las
obras paradigmaticas: el Canto Coral a Tupac Amaru Il de Edgar Valcarcel (1968), Apu
Inga (1970) de Francisco Pulgar Vidal, y la Sinfonia ‘Junin y Ayacucho 1824 (1974) de
Enrique Iturriaga. Ha sido bastante sintomatica la eleccion de las formas y géneros
de las obras representativas de cada periodo. Una rapsodia para el cincuentenario en
un momento de gran vigencia de formas como la propia rapsodia y la fantasia sobre
cualquier tipo de tema musical (principalmente de 6pera); una opera en el contexto
del centenario, dado el enorme prestigio que el género ya tenia para entonces,
mientras que la actividad sinfonica aun era de mucho menor calado en el medio local.
Y en el caso del Sesquicentenario, un formato vanguardista (presencia del elemento
electroacustico) en la obra de Valcarcel, mientras que tanto la obra sinfonico-coral
de Pulgar Vidal, asi como la sinfonia de lturriaga, si bien apelan a géneros bastante
tradicionales, estos quiza no habian tenido oportunidad de consolidarse tanto en el
pais (sobre todo la sinfonia). En ultimo término, ambas recuerdan a la insistencia de la
Comision Sesquicentenario en el fomento de la construccion de monumentos; las dos
son obras que apelan a una sonoridad y a un sentido cercanos a lo monumental.

En cuanto al periodo comprendido y a la compartimentacion de este trabajo,
se ha contemplado la necesidad de iniciar en 1970, que es el aho de estreno del Canto
Coral de Edgar Valcarcel y otras obras relacionadas, y porque ademas es ya un ano de
pleno funcionamiento de la Comision. Luego hay un capitulo destinado a lo que sucedié
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en 1971, ano central del Sesquicentenario, y que vino preparandose desde 1970 con la
convocatoria al concurso de obra sinfénico-coral que finalmente premiaria a Apu Inqa.

El siguiente capitulo se encuentra dedicado al otro gran concurso (1974)
vinculado a la musica académica de entonces, que trajo consigo el estreno de la
sinfoniadelturriagaylas deméas composicionesrelacionadas. El periodo de este trabajo
se cierra en 1976, ano en que se da la conmemoracién -aunque lejana y tratada con
mucha menor trascendencia por el gobierno- del Congreso Anfictiénico de Panama,
con participacion musical de algunas de estas obras. Asimismo, hay un capitulo final
dedicado a la otra cara de la moneda, es decir a como se vivid una aparentemente
paradojica oleada de interpretacion de musica colonial hispanoamericana, que en
aquellos anos también logré llegar a la programacion de la OSN.

Esta investigacion fue trabajada inicialmente como parte del libro por los 80
anos de la Orquesta Sinfonica Nacional (Roncagliolo, 2023). Partiendo de dicho nucleo
el contenido ha sido revisado y en sus diversos pasajes tanto reproducido, como
modificado y también ampliado significativamente, asi como adaptado al formato del
presente articulo.

Una orquesta para Tupac Amaru

En abril de 1971, Juan Acha publicé en la revista Oiga un articulo bajo el titulo de
“Enbuscade unautor para Tupac Amaru”. En aquel texto, el reconocido teérico del arte
expuso sus razones acerca del fracaso de los recientes concursos de artes plasticas
convocados por diversas instancias del gobierno para oficializar una imagen de Tupac
Amaru II: "A todos nos falta la capacidad emocional para interpretar en términos de
la esperanza revolucionaria del Peru actual, de nuestro porvenir, la grandiosidad del
mestizo rebelde que fue decapitado y descuartizado en la plaza del Cusco”(Acha, 1971,
pp. 28-29).

Un intenso debate se cernia en torno a la figura del cacique de Tungasuca que,
envirtud de la gesta revolucionaria precursora que emprendié en los Andes, habia sido
elevado por el gobierno militar a la categoria de supremo arquetipo de la revolucion.
El principal detonante fue el discurso de la Reforma Agraria que el presidente Velasco
concluy6 con una cita atribuida a Tupac Amaru: “iCampesino, el patrén no comera mas
de tu pobreza!”. Esta reforma movilizé una intensa campana propagandistica a través
de carteles y volantes, mas que cualquier otro plan del gobierno, y tuvo como principal
referente alatradicién cubanadel cartel. Pero, asuvez, logré una original sintesis entre
las técnicas del Pop y el Op-Art al servicio de una renovada tematica indigenista. Entre
los artistas que trabajaron en esalinea destaco Jesus Ruiz Durand, quien ademas fue el
autor de unaicénicaimagen de Tupac Amaru ampliamente difundida en aquellos anos.

Sin embargo, ante los acalorados debates suscitados en torno a la que deberia
serlafigurade Tupac Amaru —dado que no existe un retrato suyo- el gobierno convoco
a dos concursos: uno de pintura —cuya obra ganadora reemplazaria al cuadro de
Francisco Pizarro que se encontraba en Palacio de Gobierno- y otro de escultura,
destinado a erigir un monumento en la Plaza de Armas del Cusco. Para enero de
1971 ambos habian sido declarados desiertos. Pero antes, el debate general se habia
engrosado considerablemente: no sélo se discutia ya sobre el posible aspecto,
vestimenta y estampa del procer, sino también sobre la problematica de las basesy la
orientacion de ambos concursos.
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En medio de ese debate de trascendencia nacional, el 30 de octubre de 1970 se
llevé a cabo en el Teatro Municipal de Lima el estreno del Canto Coral a Tupac Amaru
11(1968) de Edgar Valcarcel. Es inevitable vincular este suceso al panorama cultural e
ideologico que hemos descrito hasta el momento, y en primera instancia se podria
pensar perfectamente en un evento integramente orquestado por el gobierno. Sin
embargo, veremos que esta suposicion no se ajusta al desarrollo de los hechos.

Mas exacta es la idea de la convergencia. De hecho, el estreno del Canto Coral
a Tupac Amaru 11 de Valcarcel fue el punto de reunién de un grupo de protagonistas y
de distintos sucesos que se remontaban a una década atras y se le puede entender
como uno de los principales encuentros artisticos e interdisciplinarios en torno a la
figura de Tupac Amaru. Para la OSN significé un evento multimedial sin precedentes.
Antes hubo estrenos de la orquesta que fueron producto de asociaciones creativas
entre escritores y compositores, que habian dado buenos resultados, siendo las mas
importantes el trabajo conjunto entre lturriagay Eielson (Cancién y muerte de Rolando)
y también con Jose Maria Arguedas (Tres canciones para coro y orquesta). Ademas, el
18 de setiembre la OSN acababa de presentar por primera vez en Lima la Elegia a Machu
Picchu (1965) de Celso Garrido-Lecca, bajo la direccion de Armando Sanchez Malaga,
obra inspirada en La Mano Desasida, Canto a Machu Picchu de Martin Adan, y que en
1968 habia ganado el Premio Luis Duncker Lavalle.

En la obra de Valcarcel, la inspiracién literaria provenia del Canto Coral a Tdpac
Amaru, que es la libertad de Alejandro Romualdo Valle, poema publicado en 1958, es
decir diez anos antes del inicio del gobierno militar, un momento en el que la figura
del procer no tenia la significacion que adquirié en la década de 1970. Con la fuerza
del famoso estribillo “iY no podran matarlo!”, que emerge siempre en el poema como
respuesta firme ante circunstancias cada vez mas violentas, Romualdo subrayé que no
obstante el paso de los siglos, el significado histérico revolucionario de un personaje
como Tupac Amaru se encontraba mas vivo que nunca.

El trabajo de Valcarcel sobre Tupac Amaru fue también anterior al uso
propagandistico que el gobierno militar le otorgaria a esta figura histérica. En 1965
escribio un primer Canto Coral a Tupac Amaru para soprano, baritono, coro mixto y
orquesta, sobre el texto de Romualdo. En 1966 partio a Nueva York para estudiar musica
electrénica en el laboratorio de la Universidad Columbia-Princeton, y es en ese periodo
cuando compone la seqgunda obra de esta serie, en 1968. Al ano siguiente se declara el
inicio de la Reforma Agraria y el propio Valcarcel resultara afectado econémicamente
por esta medida. Con ocasion del estreno de su Coral a Pedro Vilca Apaza en 1975, se le
preguntd lo siguiente en una entrevista del momento:

;Esta cantata es ‘musica revolucionaria”? jHa sido compuesta como un aporte a la
Revolucion Peruana?” a lo que el compositor respondio: “Es la misma pregunta que se
me podria hacer en relacion a la Cantata a Tupac Amaru. Esta obra la escribi hace diez
anos, cuando nada se veia venir de los cambios revolucionarios. Era simplemente un
acercamiento personal, mio al personaje, una intuicion de lo que podia venir después.
(Alvarado, 2010, p. 82)
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Otro de los protagonistas fue Mario Acha, quien se encarg6 de las emisiones luminicas
en coordinacion con la proyeccion de slides preparados por Romualdo, que incluyeron
imagenes y fragmentos del texto. Tanto él como el autor de la musica tendrian
participaciones performativas en la noche del estreno: Romualdo recit6 el poema,
mientras que Valcarcel se encargé de la reproduccion de la parte electroacustica. El
compositor mismo comenta que la obra se encuentra ubicada

en la llamada corriente “mixed media” (medios mixtos). Concebida en base a una
gran tension ascendente que culmina en un gran climax final. El texto, aparte de su
significacion interna y motivacion original, ha servido para, gracias a un uso fonético
de sus elementos y a sus procedimientos letristas, construir estructuras vocales
quasi instrumentales. Los elementos aleatorios se presentan a base de alternaciones
libres de microestructuras, flexibilidad total de elementos ritmicos y a grafismos como
indeterminacion sistematica de alturasy figuras melddicas. La tension ascendente hace
uso de acumulaciones instrumentales, vocalesy letristas. El climax esta concebido como
un gran coral. El nimero cuatro es un factor estructural y simbdlico fundamental.(Lopez
Guzman, 1970, p. 9)

Otros actores de este estreno fueron los integrantes de Orfeo Camerata Vocale,
dirigida por Manuel Cuadros Barr. La vinculacién de Cuadros con la obra ya tenia
historia. Mientras fue director del Coro del Estado logré convocar a un concurso de
composicién coral (Premio “Coro del Estado”, 1965) de tematica libre que, dentro
del jurado internacional, cont6é con la presencia del compositor argentino Alberto
Ginastera (M. Cuadros, comunicacién personal, 2018), resultando ganador en realidad
no éste, sino el primer Canto Coral compuesto por Valcarcel en 1965. En el interin
del largo proceso calificador, Cuadros fue obligado a salir intempestivamente de la
direccion del Coro del Estado, truncandose asi el estreno de la obra. En abril de 1969
formaria Orfeo Camerata Vocale, elenco que adquiriria un alto nivel musical, con el
que gané el Concurso Latinoamericano de Coros en Tucuman, en setiembre de aquel
ano. En 1970 era ya un ensamble capaz de abordar partituras de la complejidad del
Canto coral de Valcércel.

Todo ello confluy6 en la programacion de la Sinfonica Nacional hacia 1970, ano
de estreno enladireccion compartida del elenco por parte de Carmen Moraly Leopoldo
La Rosa. Si bien el debate nacional era idoneo para el estreno de la obra de Valcarcel,
la apuesta de Moral es también representativa de un rasgo constante en su carrera: la
labor como divulgadorade lamusicadel compositor puneno, logrando asumir el estreno
de buenaparte de su produccion orquestal. Aunque éstano se trataba especificamente
de una obra orquestal, por decision de Moral se incluyé en la temporada de la Sinfonica
Nacional, contando ademas con la participacion de los percusionistas de la orquestay
de la propia Moral a la batutay conduccién de la performance multimedia.

Una vez incluida en la programacion entré recién a tallar la labor organizativa
del gobierno. A diferencia de otros casos, la inclusién de esta obra no fue mediante
un concurso directo convocado por el Estado y conducente a estreno. La premiéere
concité una enorme expectativay aquellanoche el Teatro Municipal estuvo abarrotado,
quedandose afuera una cantidad significativa de publico que se habia dado cita al
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concierto. Entre las personalidades asistentes estaban el ministro de Educacion
Alfredo Arrisueno y el famoso editor internacional Juan Losada.

El ambiente se cargd de inmediato ante la encendida lectura del poema de
Romualdo, que desatd enardecidos aplausos, los mismos que se manifestaron
con mayor fervor al final de la obra. Manuel Cuadros (comunicacion personal, 2018)
comparte algunas de sus impresiones sobre el estreno:

Es una obra que exige no solamente cantar, sino también hablar, practicamente
‘destrozar’ la letra del poema que es tan hermoso. [...] Es una obra que, si tu te pones
en ella, es desgarradora realmente. Es un verdadero ‘descuartizamiento’, pero de gran
efecto, y que causo gran conmocion también. Tan es asi que en el Teatro Municipal se
desmayaron algunas seforas al oirla. Tuvieron que llevarselas de los palcos.

La obra fue llevada posteriormente a Panama, donde obtuvo igualmente un éxito
resonante (M. Cuadros, comunicacion personal, 2018). Luego del estreno en Lima, el
siguiente concierto de la OSN, realizado el 6 de noviembre de 1970, acogio la primera
gjecucion de otra composicion cercana a la tematica de Tupac Amaru: el Tarpuy a
Micaela Bastidas de Armando Guevara Ochoa, bajo la direccion de Leopoldo La Rosa. El
programa de esta obra es el siguiente:

|.- Cadenza de: Flauta, arpa y piccolo (Harawi), violin solo (Danza), duo concertante
(Huayno). Pincelada musical (Harawi-cancion de amor, Huayno) que pinta el pueblo natal
de Micaela Bastidas, su primer encuentro con Tupac Amaru. El dio concertante simboliza
launion de amor de Micaelay José Gabriel Condorcanqui, que los llevara hasta el sacrificio
ensu expresion libre e intima del Huayno en diio de violines. El huayno, no sélo representa
una danza, sino una de las sintesis espirituales, natos de vida del poblador andino.

Il.- Marcha Guerrera de la Victoria, que en esta sequnda parte el Harawi y el Huayno
se presentan en forma marcial, simbolizando el choque de dos culturas, del acero y la
piedra, la victoria del ideal profundo de Tupac Amaru.

[ll.- Brevisimo coral a base de Harawi, con reminiscencias de la marcha de la victoria,
simboliza los presagios fatidicos del 18 de mayo de 1781, en que Micaela Bastidas ofrendo
su vida por el amor a Tupac Amaru y el Cuzco Milenario, y sembro con su sangre (Tarpuy),
la Emancipacién de América.

Esta breve obra, con el uso de un sencillo lenguaje musical esta dirigida a todo peruano
de corazon, al campesino duefio de su tierra y su destino. (Orquesta Sinfénica Nacional
del Pert [OSN], 1970)

Ese mismo ano se tiene noticia de la realizacion de la seqgunda version del Canto a
Tupac Amaru de Rosa Alarco (Pinilla, 2007, p. 207), aunque no se encuentra vinculada
ala OSN, ya que se trata mas bien de una pieza para coro, sobre texto y tema de César
Calvo y Reynaldo Naranjo.

Volviendo al Canto Coral podemos afirmar entonces que, a través de la obra
de Valcarcel sobre texto de Romualdo, la Sinfénica Nacional particip6 a su modo
-inherente e inevitablemente sonoro-del debate suscitado entorno alafigurade Tupac
Amaru. 0 visto de otra manera, participé también de un debate invisible, o en realidad
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inexistente, sobre la representacién sonora de la gesta del cacique, lo que no significa
gue no existiesen otras manifestaciones musicales al respecto, como el Canto Triunfal
a Tupac Amaru del grupo Pert Negro, asi como la nombrada pieza de Alarco y otras que
se mencionaran luego. Tal vez gracias a la ausencia de un concurso regulado, el arte
peruano encontraria a la larga en la obra de Valcarcel, aquello que Juan Acha reclamo
para la plastica en el titulo de su articulo de 1971. Y si la musica habia encontrado un
autor para Tupac Amaru, esta particular vision sonora encontré en aquellafunciéndela
Sinfonica Nacional, del 30 de octubre de 1970, los medios idoneos para materializarse y
hacerse publica a través del rito del concierto.

Figural
Recorte periodistico del estreno del Canto Coral a Tupac Amaru i

’Cinco solistas en el
' concierto de la OSN

!

s
|
{
|

H

Manuel Cuadros Barr, Edgard Valcircel, Carmen Moral, Ale
jandro Romualde y Mario Acha, dialogando sobre la obre
que se estrena hoy “El um‘e coral a Tipac Amaru 11”. -

Nota. Manuel Cuadros Barr, Edgar Valcarcel, Carmen Moral, Alejandro
Romualdo y Mario Acha, dialogando sobre la obra. Fuente: El Comercio, 1970
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Apu Inka Atawallpaman. Extendiendo el imaginario sinfonico hacia la temprana
resistencia anticolonial

Un primer concurso para musica sinfénica, tema musical libre, obra original y duracion no
menor de 20 minutos, premio 50,000 soles; un segundo concurso [...] De ser posible se
efectuaria laimpresién del Concierto Sinfénico Coral. Se aprob6 con el parecer en contra
del general De la Barra. (Comision Nacional del Sesquicentenario de la Independencia del
Pert [CNSIP], 10 de febrero de 1970)

A diferencia de lo relatado en el capitulo anterior, este extracto del acta de la vigésimo
primera sesion de la Comision Nacional del Sesquicentenario, ante todo revela y
confirma una intencion estatal y un gesto de planificacion anticipada. Dicha sesién se
llevé a cabo el 10 de febrero de 1970, es decir un ano y medio antes de lo que seria el
estreno de la obra ganadora del mencionado concierto sinfonico-coral. Ya en el primer
numero del boletin de dicha comisién(CNSIP, 1970a), correspondiente al periodo inicial
de 1970, se publico el anuncio de una serie de certamenes que incluian tres en el rubro
musical, asi como sus correspondientes bases: concurso para la marcha militar "El
Sesquicentenario de la Independencia del Perd”, concurso para una obra sinfénico-
coral, y concurso de musica popular.

Respecto a las bases del concurso sinfénico-coral, se pueden destacar las
siguientes caracteristicas (CNSIP, 1970a, pp. 33-35): El concurso era promovido por
la Comision Nacional del Sesquicentenario. Fue abierto a nivel nacional, destinado
a todos los compositores peruanos o residentes en el Perd. El “motivo, sentido y
propésito del concurso” se anuncio de la siguiente manera: “La Comision Nacional del
Sesquicentenariodelalndependencia del Peru desea expresar elhomenaje de lanacion
peruana al histérico acontecimiento de la Emancipacion con una obra Sinfénico-Coral,
cuyo texto tenga un sentido evocativo de la gesta libertadora” (CNSIP, 1970a, p. 34).
La entrega de los trabajos deberia hacerse hasta el 30 de setiembre de 1970. Se daba
la opcidn de incluir a la orquesta medios electroacusticos o instrumentos folkloricos.
El tema musical seria de inspiracion libre, dejando la técnica o textura musicales a
criterio del compositor. El fallo se haria sobre la base de un informe de una comision
dictaminadora, y que contaria entre sus miembros al director de la Orquesta Sinfonica
Nacional (presidente de la comision dictaminadora), dos miembros de la Comision
Nacional del Sesquicentenario, un representante del Conservatorio Nacional de
Musica, un representante de la Sociedad Filarménica de Lima y un representante del
Coro del Estado. Asimismo, habria un consultor designado por la Casa de la Cultura,
gue en este caso se anuncia que seria Enrique Pinilla. Habria un primer premio de
S/. 50,000 que incluye la ejecucion de la obra por la OSN y el Coro del Estado, y se
anuncia también un segundo premio que consta de una mencién honrosa y también
una ejecucion por parte de los mismos elencos estatales. Se reservaria el derecho
de declarar el concurso desierto si fuese necesario. En cuanto a los resultados, el
informe de la comisién dictaminadora se haria el 15 de octubre, y la Comision Nacional del
Sesquicentenario emitiriasufall6inapelable el 21de octubre para ser publicadoy difundido.

Después de ello, el Boletin no anuncié nada nuevo sobre este concurso hasta
su numero 5 correspondiente a noviembre-diciembre de 1970 (CNSIP, 1970b). Se
publico, con un retraso de seis meses, el resultado final del concurso de marchas
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que dio como ganador al compositor Jaime Diaz Orihuela. Luego se muestra un
oficio fechado el 17 de diciembre, donde Juan Mendoza Rodriguez, presidente de
la Comisién Sesquicentenario, solicita que en el Festival de Ancoén se realicen las
eliminatorias del concurso sinfonico-coral, mencionandose, ademas, que todavia
se estaba haciendo la seleccion de los trabajos (CNSIP, 1970b, p. 98). Por lo que el
certamen, cuyo fallo debi6 haberse emitido en octubre, se encontraba ya con notorio
retraso. Aunque hubiese sido algo extrano que no se emitiese ningun comunicado
oficial informando sobre un cambio de fechas, lo cierto es que no figura en los
numeros correspondientes del Boletin.

La misma publicacion oficial de la Comision permite hacer un seguimiento de lo
que restaba del concurso. El 4 de marzo, el director de la Comisién Sesquicentenario
cursé un oficio al director de la Casa de la Cultura (José Miguel Oviedo) manifestando
que “de acuerdo a una conversacion sostenida con el Sr. Leopoldo La Rosa, se acordd
realizar el martes 13 de abril entrante a las 11.00 horas, una funcion privada para que la
Orquesta Sinfonica Nacional ejecute la obra APU-INCA, que ha sido recomendada por
la Comision Dictaminadora para obtener el primer premio en el Concurso convocado
para una obra Sinfonico-Coral”(CNSIP, 1971a, p. 102).

Es decir que, terminando el tercer trimestre de 1971, todavia no se habia emitido
el fallo final. Y hacia fines de abril, la presion era evidente porque el 27 de dicho mes,
tanto la OSN como el Coro del Estado recibieron oficios similares de parte de la
Comision, indicando que ya “se ha terminado la copia del material para orquestay coro
de laobra APU INCA", y que la comisién “debe pronunciarse a la brevedad posible sobre
la indicada obra”, y que ambos directores (Leopoldo La Rosa y José Carlos Santos)
tomen a sus respectivos cargos los ensayos en coordinacién mutua. El oficio concluye
solicitando la fecha y hora en que los miembros de la Comision podrian escuchar la
composicién mencionada en el Teatro Segura (CNSIP, 1971a, pp. 105-1086).

Esto quiere decir que la obra ya habia sido practicamente elegida, pero quedaba
pendiente que los miembros de la Comision la escucharan. Al parecer el pedido fue
denegado nuevamente, ya que el 6 de mayo, el director de la Comisién reitera la
solicitud en un oficio dirigido al Director de la Casa de la Cultura, donde insiste en su
pedido “sobre los servicios de la Orquesta Sinfonica Nacional y del Coro del Estado para
lainterpretacion delaobra APU INQA"(CNSIP, 1971b, pp. 98-99). Y sequidamente expone
que las celebraciones del momento tienen “una importancia histérica y nacionalista”,
gue eso esta por encima de cualquier otra consideracion, y que “en la obra sinfonica
coral se han hecho gastos de impresion y otros con la exclusiva finalidad de que sea
estrenada el 30 de julio proximo, tal como aparece en el programa que se le adjunta'y
que ha sido aprobado por el Supremo Gobierno” (CNSIP, 1971b, pp. 98-99). Se despide
esperando del director de la Casa de la Cultura y de los directores de ambos elencos
involucrados, “su cooperacion a fin de que el programa elaborado y aprobado no tenga
ningun tropiezo en su realizacién” (CNSIP, 1971b, p. 99).

En efecto, se habia solicitado el teatro para el concierto de estreno de la obra
ganadora, y ya se encontraba anunciado en el programa oficial de actividades. Sin
embargo, la OSN y el Coro del Estado se seguian negando a dar la funcion privada para
los miembros de la Comisidn, que era en realidad lo ultimo que faltaba para que se
emitiera el fallo. Finalmente, el concierto privado nunca se daria: el acta de sesiones
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de la Comision, del dia 11 de mayo, da cuenta de que se produjo una reunion con Carmen
Moral, Leopoldo La Rosa por la OSN y con Armando Sanchez Malaga por el Coro del
Estado, quienes manifestaron estar de acuerdo “en la imposibilidad de presentar la
obra APU INKA para la Comision Nacional, pero que se ratificaban en el informe de la
Comision Técnica de que dicha obra era de caracteres excepcionales y de que merecia
el primer premio”(CNSIP, 11 de mayo de 1971). Y solo entonces, siete meses después dela
fecha anunciada en la convocatoriainicial del concurso, se logroé abrir el sobre que daba
aconocer el nombre del compositor premiado, resultando ser Francisco Pulgar Vidal.

El 24 de mayo se emiti6 el oficio comunicando al compositor el galardon
obtenido(CNSIP, 1971b, p. 101). Asimismo, se publicaronlos resultados enlos periodicos,
informando que la obra ganadora correspondia al sobre n.° 5, y que las demas
composiciones se pondrian a disposicion de sus autores para ser recogidas (CNSIP,
1971b, p. 101). Se puede concluir entonces, que no se cumplio con el inicial anuncio que
contemplaba también un segundo premio.

Llegé entonces julio de 1971, mes central del Sesquicentenario. Las diversas
actividades organizadas entonces incluyeron la inauguracién del Parque o Monumento
alos Precursores y Proceres de la Independencia en la avenida Salaverry, la refaccion
de las instalaciones del museo de Pueblo Libre —antigua residencia provisional de los
libertadores—, la publicacién de la Coleccion Documental de la Independencia del Perd,
entre otros. Se anunciatambién el evento cuya preparacién hemos venido siguiendo: el
“Concierto Extraordinario porla Celebracién del Sesquicentenario de la Independencia
Nacional” que brindaria el Coro del Estado y la Orquesta Sinfénica Nacional bajo la
direccién de Carmen Moral para el 30 de julio, con repeticion el 1de agosto.

Sin duda, el principal atractivo de la noche fue evidentemente el estreno de
Apu Inga de Francisco Pulgar Vidal. En cuanto a la propia tematica, lejos de apelar a
las referencias e imagenes de la campana libertadora de 1821, Pulgar Vidal opt6 por
trabajar con un simbolo de la resistencia anticolonial, incluso anterior a la gesta de
Tupac Amaru: el poema quechua Apu Inka Atawallpaman, considerado como el primer
documentodelaresistenciaindigena. Presumiblemente escrito enelsigloXvl, elpoema
deplora la muerte del ultimo inca y, con la misma gravedad y dramatismo, expresa la
angustia por el significado de este hecho que el poeta ha llegado a comprender.

Fuetraducido porprimeravezy publicado en 1942 porJosé Mario Benigno Farfan,
pero a partir de la traduccién de Arguedas, publicada en 1955, impacta fuertemente en
el ambito artistico peruano. En 1963 Fernando de Szyszlo expuso la serie pictérica Apu
Inka Atawallpaman, realizada a partir de la lectura del poema. Por su parte, Pulgar Vidal
explicd a Chalena Vasquez y Marino Martinez su vision personal sobre este texto:

Leo el poemay veo que no se trata solamente de la muerte de Atahualpa. Es la muerte de
muchas cosas, es un pueblo que pierde la libertad, la capacidad de expresarse, ve todas
sus cosas destruidas, todo su porvenir en cero; entonces, eso tiene que asimilarse de
una manera... no agarrando un fusil... pues no podrias componer con una ametralladora.
Se trata de tener una reflexion frente a eso. Una vez que comienza a crearse el fenémeno
artistico entonces ya pueden venir las otras reacciones. (Vasquez y Martinez, 2000)
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Por su parte, Clara Petrozzi (2009) comenta sobre la obra que “puede considerarse
musica politica por este elemento de protesta social, ya que le da voz a la poblacién
andina y presenta el punto de vista de los vencidos en la conquista espanola quienes,
en pleno siglo XX, continuaban oprimidos por la pobreza, el racismo y otras formas de
segregacion”(p. 188).

Elconciertoextraordinario porelsesquicentenario tuvotambiénensurepertorio
la Obertura para el Fausto Criollo de Ginastera y las famosas Tres estampas andinas
de Guevara Ochoa (Cuzco, Vilcanota y Huayno), que empezaban a consolidarse en el
repertorio de laOSN con Carmen Moral como una de sus principales difusoras. Se inicié
protocolarmente con el Himno Nacional, al que le siguié la Marcha del Sesquicentenario
de Jaime Diaz Orihuela. Tanto la partitura de este compositor como la que quedara
segunda en el concurso correspondiente, la Marcha Militar Tupac Amaru de Ferdinando
Andolfo Sannicandro, fueron publicadas por la Comision Sesquicentenario bajo el sello
conjunto de Ediciones Nueva Musica.

Otro certamen que tuvo bastante presencia en aquellas fechas centrales de las
celebraciones de 1971 fue el Concurso de Bandas Militares, realizado el 24 de julio en la
Plaza de Acho. Conto con la participacion de cinco bandas (Ejército, Marina, Aviacion,
Guardia Civil, Guardia Republicana) que, entre otras piezas, ejecutaron las dos marchas
finalistas del mencionado concurso. La OSN tuvo presencia a través de la participacion
de Leopoldo La Rosa y Carmen Moral como parte del jurado que, finalmente, declar6
como ganadora a la banda de la Guardia Republicana, que obtuvo asi el trofeo “José
Bernardo Alzedo”(CNSIP, 1971c, pp. 120-121).

Otros eventos musicales o con participacion musicalanunciados porlaComision
Sesquicentenario son: ‘Danzas Negras del Perd’ del Centro Rosa Mercedes Ayarza de
Morales, ‘Una noche de folklore peruano’ funcién del Ballet Peruano dirigido por Kaye
MacKinnon, asi como la opereta La Mariscala, ésta ultima, compuesta en 1942 por Luis
Pacheco de Céspedes con libreto de César Miro, basado en la figura de Dofa Francisca
Zubiagade Gamarra“LaMariscala”, personaje que vivio elmomento de laIndependencia,
pero que tuvo mayor importancia en los primeros anos de la Republica. Se presenté
en el Teatro Municipal de Lima, en funciones del 4 y 7 de agosto, con Teresa Guedes
en el papel principal, contando con la participacion del Ballet Peruano del Instituto
Nacional de Ballet, la asesoria artistica de Leopoldo La Rosa, cuya presencia, aunque
esta vez de manera independiente, no deja de apuntalar nuevamente la importancia
-incluso indirecta- que tuvo la Sinfénica Nacional durante las actividades musicales
del Sesquicentenario.

Fuera del calendario oficial de la Comisién Sesquicentenario, encontramos por
esas fechas un evento mas relacionado al cacique de Tungasuca: el espectaculo “Canto
a Tupac Amaru”, adaptacion libre de poemas de Manuel Scorza, con musica de Carlos
Sanchez Malaga y direccion musical de Armando Sanchez Malaga, bajo produccion
de VarVel Producciones Culturales del Peru y direccion general de Estenio Vargas,
realizado el 5y 9 de setiembre en el Teatro Municipal.

Salvo el concurso de bandas, puede notarse que las actuaciones musicales
de 1971 hasta ahora mencionadas tuvieron lugar en el Teatro Municipal de Lima, un
recinto que habia permanecido cerrado todos los meses anteriores por refaccionesyla
instalacion de una nueva camara acustica que seria presentada por el alcalde Eduardo
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Dibos Chappuis como “la mejor que se haya construido hasta la fecha en el pais” (El
Comercio, 1 de agosto de 1971). El proyecto, motivado también por las celebraciones
del Sesquicentenario, estuvo a cargo del arquitecto Roberto Wakeham, quien meses
después comentaria que “ahora si se puede escuchar a la Orquesta Sinfénica Nacional
en toda su magnitud”(El Comercio, 1de agosto de 1971).

Vemos entonces que no eran arbitrarios los insistentes oficios de la Comision
Sesquicentenario pidiendo una audicion de Apu Inqga especificamente en el Teatro
Sequra,yaquelaorquestaseencontrabaensayandoydando susrespectivosconciertos
endicholocal, y solo retornaria a suacostumbrada casa de entonces, el Municipal, para
efectuar el concierto extraordinario donde se inauguraria la nueva camara acusticay
se estrenaria Apu Inga. Aquellos meses anteriores, en el Teatro Segura la OSN tuvo una
interesante programacién, y puede que a ello se debiera, en parte, la negativa de la
orquesta a dar audicion privada a la Comision.

Llama la atencion la notoria presencia de compositores latinoamericanos en la
programacion de aquel ano, un rasgo no muy habitual en el elenco. No seria extrafo
que se encontrara influenciada por las ideas del latinoamericanismo o la integracion
latinoamericana, muy en boga en aquellos anos, y que el propio presidente Velasco
alude en sus discursos sobre el Sesquicentenario. Vale la pena entonces mencionar
en este contexto los estrenos locales a cargo de la OSN, de obras como: Galaxias de
Héctor Quintanar (22-jul-1971 - dir: Leopoldo La Rosa); Tres tangos para orquesta de
Astor Piazzolla, Adagio Elegiaco, en memoria de Gilardo Gilardi de Juan Carlos Zorzi
(27-ago-1971 - dir: Juan Carlos Zorzi); Concierto para piano de Alcides Lanza (3-sep-
1971) - dir: Leopoldo La Rosa / pno: Edgar Valcarcel); o la ya mencionada ejecucién de
la obra de Ginastera.

Una expresion mas global de aquella integracion latinoamericana propugnada
por el gobierno en el Sesquicentenario, se dio en el vinculo con los paises no alineados
a ninguna de las dos superpotencias del contexto de la Guerra Fria, manteniendo asi
una politica neutral y de cooperacion grupal. En particular, con el ‘Grupo de los 77, para
quienes el Perd organizoé una importante asamblea global en 1971. Se inauguré en Lima
el 29 de octubre y el 1 de noviembre se ofrecio en el Teatro Municipal un espectaculo
destinado alas delegaciones, cuya apertura protocolar fue dada por el Himno Nacional
del Peruinterpretado porla OSN bajo direccion de La Rosa. Dias antes, el 22 de octubre,
la orquesta habia realizado el estreno local de Nacahuasu de César Bolafios, obra sobre
texto del diario del "Che” Guevara que, como tal, al apelar a circunstancias explicitas
de la entonces plenamente vigente Guerra Fria, establece en cierta forma un punto de
contacto con aquel contexto de intenso debate que se generé aquellos dias en Lima
sobre la situacion geopolitica internacional. El estreno fue dirigido por Luis Herrera de
la Fuente.

Siguiendo en la esfera internacional, otro suceso que causé impacto en aquel
afio central del Sesquicentenario fue el fallecimiento de igor Stravinski, acaecido el 6
de abril. Y hay que decir que la OSN tuvo una reaccién rapida para rendir un homenaje
bastante honroso, enlo que debié configurarse paraladireccion delaorquestaenaquel
momento como un objetivo artistico acaso tan importante como el Sesquicentenario.
El soporte, al parecer, vendria desde la Casa de la Cultura, que ya a inicios de junio
organizé una charla en su honor donde participaron Luis Antonio Meza, Leopoldo La
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Rosa, Armando Sanchez Malaga y Enrique Iturriaga, que incluyé ademas un concierto
monografico de musica de camara, que tuvo por intérpretes a Rafael Prieto, Edgar
Valcarcel y a miembros de la Sinfonica Nacional. EI 10 de junio, bajo la direccion de
Carmen Moral, la OSN ejecuto El pdjaro de fuego. Poco después, el 16 de julio, se produjo
el gran suceso: la OSN, dirigida por Leopoldo La Rosa, en el Teatro Segura, abordaba
por fin el estreno en el Peru de La Consagracion de la Primavera, luego de casi seis
décadas de espera. Esto corria en paralelo a las actividades del Sesquicentenario, que
el dia anterior habia iniciado oficialmente el programa de festejos con una ceremonia
en el Panteon de los Préceres por la mananay con la firma de la declaracion de Lima en
el Palacio Municipal por lanoche, que incluyé lalectura del Acta de la Independencia de
1821, con la asistencia del presidente Velasco Alvarado.

Sin embargo, quien que se acerc6 mas a una sintesis entre la atmosfera
nacionalista local del Sesquicentenario y el caracter internacional de las reacciones
tras el fallecimiento de Stravinski, fue Enrique Iturriaga con su Homenaje a Stravinsky
para cajon solista y orquesta. Como comenta el compositor, al recibir la noticia del
deceso, mientras se encontraba en la redaccion del diario EI Comercio, practicamente
concibié de inmediato la idea de una obra dedicada a la memoria del maestro ruso:
“tendria que ser un homenaje, pero peruano, que contuviera cosas nuestras”(lturriaga,
2008). Y asi es que el preponderante manejo ritmico del lenguaje stravinskiano le lleva
a la posibilidad de incluir un cajon solista y a acoger la presencia de elementos de la
musica tradicional peruana, entre otras posibilidades. El estreno se realizé en el Teatro
Municipal, el 22 de julio de 1971, casi en las fechas centrales del Sesquicentenario, con
Ronaldo Campos al cajon solista y la OSN dirigida por Leopoldo La Rosa.

Aquel ano la OSN también estrend el Concierto para platillos y orquesta de
Adolfo Polack (3-sep-1971 - dir: Leopoldo La Rosa / mimo: Jorge Acufa). También
se realizaron estrenos locales de la Cuarta Sinfonia de Gustav Mahler (dir: Carmen
Moral /S: Margarita Ludefa), Dies Irae de Krzysztof Penderecki (dir: Luis Herrera de
la Fuente), Iris de Per Nergard (dir: Gerhard Samuel) y la Piccola musica notturna de
Luigi Dallapiccola(dir: Volker Wangenheim). Con todas estas menciones se configura
un panorama en donde es evidente el apoyo que recibia la orquesta para llevar a
cabo su programacién. En cuanto a la obra de Polack, al encontrarse inspirada en el
movimiento de arte callejero que se veiaentonces en la Plaza San Martin, personificado
principalmente por el mimo Jorge Acufa, es una musicay performance producida en
el contexto del Sesquicentenario, y que, si bien no apela a la lejana Emancipacion,
presenta siuna instantanea social del momento.
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Figura 2
Estreno de Apu Inga en el concierto del Sesquicentenario de la Independencia del Peru

Nota. Aviso periodistico del concierto y programa del Sesquicentenario de la Independencia del Peru.
Fuente: EI Comercio, 1971.

Una sinfonia para Junin y Ayacucho

Para poder realizar este proposito solicitamos a usted, con toda anticipacion, la
colaboracién del Instituto de su digna direccion, consistente en tomar a su cargo la
organizacion y presentacion de dichos numeros, que se realizarian en el corto periodo
de la presencia de las Misiones Diplomaticas y Delegaciones de diferentes paises, o sea,
entre el 6y 13 de Diciembre de 1974. (CNSIP, 1973, pp. 79-80)

Y de pronto, las diversas alusiones relativas a la musica sinfonica que habia realizado la
ComisionNacional del Sesquicentenario ensusboletinesde 1970y 1971, desaparecieron
casi por completo hasta la reproduccion de este oficio cursado el 12 de setiembre
de 1973 por Juan Mendoza Rodriguez, presidente de la Comisién Sesquicentenario.
La destinataria era Martha Hildebrandt, directora del Instituto Nacional de Cultura,
entidad que habia sido creada en marzo de 1971 en reemplazo de la Casa de la Cultura
y que, como tal, solo habria gestionado el tramo final relativo al concurso de 1971 (por
razones practicas, en adelante nos referiremos a aquel certamen no por su ano de
convocatoria, sino por el de la premiacion y estreno de la obra ganadora). En el oficio,
Mendoza, entre otras cosas, solicitaba la presencia de la Orquesta Sinfonica Nacional
para un concierto en el Teatro Municipal de Lima en las mencionadas fechas del
siguiente ano, en conmemoracion del sesquicentenario de la batalla de Ayacucho.

La Orquesta Sinfonica Nacional, por su parte, durante 1972 y 1973, habia seguido
con una interesante programacién, pero con ninguna novedad en lo que tuviera que
ver con obras inspiradas en el imaginario de la Emancipacién. Indirectamente, lo mas
cercano fueron obras de corte peruanista en donde destacaron: en 1972, el estreno
absoluto de la Suite Peruana de Enrique Pinilla(dir: Enrique Pinilla), y en 1973, el estreno
absoluto de Hacharia Ma'Karabotasaq de Edgar Valcarcel (dir: Leopoldo La Rosa
/S: Margarita Ludefa), asi como el estreno local de Checdn i del mismo compositor
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(dir: Carmen Moral). En cuanto a otras obras de compositores peruanos, se hizo el
estreno local de Laudes | de Celso Garrido-Lecca en 1972 (dir: Kurt Woss). También
ese ano, se realizo la grabacién con musica de compositores peruanos para el disco
publicado por El Virrey Industrias Musicales, bajo la direccién de Leopoldo La Rosa.
Entre las obras internacionales, ademas de las propuestas por la OSN, también se
pudo escuchar en Lima el estreno de la Sinfonia N.° 1 de Henri Dutilleux, en concierto
de la Orquesta de la Radio Television Francesa (ORTF) dirigida por Jean Martinon, en el
Teatro Municipal.

Volviendo al oficio de parrafos arriba, con relacion a la participacién de la OSN
para el concierto de diciembre de 1974, Martha Hildebrandt respondié lamentando
manifestar que “este Organo de Ejecucion del Instituto Nacional de Cultura[la OSN]
solo ofrece conciertos de temporada. Por acuerdos existentes no dedica conciertos
ni participa en homenajes” (CNSIP, 1973, pp. 80-81). No hay mayores detalles de los
planes que tenia la Comision Sesquicentenario para el concierto conmemorativo
de la batalla de Ayacucho; lo cierto es que el boletin de la Comisién no volveria a
mencionar en ninguno de sus niumeros restantes a aquel proyecto de concierto ni a
la Sinfénica Nacional.

De todos modos, llegado diciembre de 1974, si tuvo lugar un concierto en el
marco de la conmemoracién de la batalla de Ayacucho, en donde se presentaron las
obras ganadoras de un concurso de composicién sinfénica convocado por el Cuartel
General del Ejército. Tal vez por eso, este evento ya no figuré mas en los informes de la
Comision, ya que la organizacion recayd en manos castrenses. Otra diferencia saltante
con el concurso de 1971 es que no fue abierto, ya que se realizé6 mas bien por invitacion,
donde seis compositores llegaron a presentar sus trabajos. Sobre los resultados,
se informa que los premios fueron donados por el Ministerio de Guerra: el primero
correspondio a Enrique lturriaga (S/. 100,000), el sequndo (S/. 50,000) a Armando
Guevara Ochoay el tercero(S/. 20,000) se destiné a Edgar Valcarcel (El Comercio, 4 de
diciembre de 1974).

Los otros compositores fueron Leopoldo La Rosa, Enrique Pinilla y César
Bolanos. Las obras ganadoras se estrenaron por la OSN en el Concierto extraordinario
en Homenaje al Sesquicentenario de las batallas de Junin y Ayacucho, llevado a cabo
el 9 de diciembre. Ese dia, el presidente Velasco y dignatarios de otros ocho paises
firmaron la ‘Declaracion de Ayacucho’, el acto central de aquellas celebraciones. La
conduccion de la obra ganadora estuvo a cargo de Armando Sanchez Malaga, mientras
que Leopoldo La Rosa dirigi6 las otras dos composiciones premiadas.

La OSN grabo ademas un disco con la composicion de lturriaga bajo la batuta
de Armando Sanchez Malaga, en los estudios de Sono Radio. Este fonograma fue,
en principio, obsequiado a las delegaciones asistentes al concierto extraordinario.
En 1975, "dada la gran demanda de su primera edicién, la Oficina de Informacién y
Educacion del Ejército [lo] edité por sequnda vez” (Iturriaga, 1977). Esta publicacién
llego atener unaterceraedicién, también en disco de vinilo, e incluso, aunque ya varias
décadas después, se volvio a lanzar en formato de disco compacto.

Respecto al concurso en si, varios detalles pueden conocerse por la conferencia
de prensa ofrecida en el Circulo Militar y presidida por el Coronel EP Romulo Zanabria
Zamudio, subdirector de Educacion e Historia del Cuartel General del Ejército y
Presidente de la Comision de Historia del Ejército (El Peruano, 4 de diciembre de 1974).
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En cuanto a la motivacién del concurso, se dijo que se origino a raiz de comprobar que
la literatura y la pintura ya habian dedicado importantes trabajos a la gestas de Juniny
de Ayacucho, pero que sin embargo “faltaba la musica en sumas alto nivel de expresion
en el género clasico”(El Peruano, 4 de diciembre de 1974). Carmen Moral (comunicacién
personal, 2018) ha comentado que la idea inicial de los militares era conseguir una
especie de Obertura 1812 peruana.

Altenerunaconvocatoriaporinvitaciényengeneralevidenciarun caracter mas
cerrado, los datos oficiales de este concurso se hacen mas dificiles de reconstruir en
comparacion con su antecedente de 1970-1971. El dato principal en el que se suele
coincidir es en el requisito de la inclusion del tema del Himno Nacional, que cada
concursante traté de maneradistinta. Se sabe también que las bases establecian que,
en primera instancia, se debia componer un Unico movimiento en donde apareciera
el tema del Himno Nacional y que, posteriormente, solo el ganador terminaria de
escribir una sinfonia completa. En ese sentido, el testimonio de Enrique lturriaga
(Maggiolo, 2018, p. 65) es clave para colegir algunos datos faltantes, como, por
ejemplo, que lainvitacion a participar habria sido extendida con escasa anticipacion,
que serian diez los compositores invitados, y que la propuesta inicial habria sido a
componer sinfonias, a pesar del poco tiempo disponible y de las advertencias que el
propio lturriaga hizo al respecto. Su actitud inicial, reacia a participar, obtuvo como
respuestade uno de los militares organizadores: “Cualquiera de los compositores me
puede decir que no, menos usted, porque es el Director del Conservatorio [Escuela
Nacional de Musical’(p. 65).

La obra de lturriaga fue presentada como Sinfonia Junin y Ayacucho 1824. A
continuacion, se reproduce una sintesis del programa de la composicion:

En el primer movimiento, de forma sonata, la idea dramética corresponde al
enfrentamiento en Junin entre los Husares del Pert (llamados, tras la victoria, Husares
de Junin) y las tropas realistas. Se escucha, al empezar la obra, el llamado de las
trompetas para la formacion de tropa. El seqgundo movimiento, de forma cancion, con
giros melddicos propios del yaravi, nace de la estrofa del Himno Nacional (por entonces
autorizada): «Largo tiempo el peruano oprimido...» Expresa asi, el dolor por los patriotas
sacrificados en la lucha. El yaravi en tiempo lento, con su melodia pentafénica, se presta
para manifestar un profundo sentimiento nacional de pesar por los caidos. El tercer
movimiento estd constituido por danzas latinoamericanas con ritmos derivados de la
marinera, el joropo y el huayno, en tiempos movidos y alegres que denotan claramente
la alegria por la victoria y por la participacion de los ciudadanos de los diferentes paises
sudamericanos en la lucha por la Independencia. El cuarto y ultimo movimiento sugiere
en su introduccion, que es un adagio, el amanecer en los Andes, antes de la batalla
definitiva en los campos de La Quinua, en Ayacucho. El caracter épico se refrenda al
final del «allegro» con la cita culminante y majestuosa del Himno Nacional del Perti como
victoria final de libertad. (Maggiolo, 2018, pp. 62-63)

Esta obra, asi como las otras participantes en el concurso, fue ejecutada también
al ano siguiente (1975): 2 de marzo, en el Campo de Marte; 4 de marzo, en el Parque
Salazar; 5 de marzo, en el Campo de Marte; 17 de octubre en el Teatro Municipal, bajo
la direccién de Armando Sanchez Malaga. Fue una composicion que tuvo un impacto
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en aquel momento, estatus que no logré mantener, ya que mas pronto que tarde
empezo a entrar en cierta disonancia, cada vez mas pronunciada, con la situacion
politica y social que se iba configurando en un pais que, a su vez, se iba alejando del
entusiasmo del Sesquicentenario; sin embargo, ya en el siglo XxI ha vuelto a suscitar
graninterés por parte de los musicos y la audiencia. lturriaga manifesto haber creido
en algun momento en el gobierno militar, pero que termin6 por desencantarse:
“me di cuenta de que no, que habia una cierta cuadratura interior, que se pretendia
encajonar todo en marcos finalmente politicos” (Quezada, 1998, pp. 70-71). Tras esta
sinfonia, el compositoriniciaria un periodo de silencio orquestal durante veinte anos.

La obra de Guevara Ochoa fue presentada como Homenaje a las Batallas de
Junin y Ayacucho y a la Convocatoria al Congreso Anfictionico de Panama (OSN, 1974).
Se volvid a interpretar en 1975, a la sazdn bajo la direccion del compositor: el 16 de
marzo en el Campo de Marte, el 18 de marzo en el Parque Salazar y el miércoles 19 en
la Parroquia Sagrado Corazoén de Jesus de Magdalena, con el nombre de Sinfonia en
homenaje alas batallas de Juniny Ayacucho, mientras que el 8 de agosto se toco, enel
Teatro Municipal, como Sinfonia Junin y Ayacucho (OSN, 1974). Esta es una constante
en las obras de este concurso: el haber sido presentadas y conocidas con diversos
nombres. En una nota periodistica del dia del estreno, esta obra figuraba como
Homenaje al sesquicentenario de Junin y Ayacucho (El Comercio, 4 de diciembre de
1974). Al igual que en el caso de la sinfonia de lturriaga, en esta composicién la cita
del Himno Nacional se encuentra bastante reconocible y expuesta.

En cuanto a la obra de Valcarcel, fue presentada como Escaramuza de
Corpahuayco, aludiendo a uno de los episodios previos a la batalla final de Ayacucho,
aunque en los medios de prensa se le anuncié con el titulo de Sinfonia 9 de diciembre
de 1824 (El Comercio, 4 de diciembre de 1974). Se volvié a presentar al afio siguiente,
bajo la direccion de Carmen Moral, en el concierto del 16 de febrero en el Campo de
Marte, repetido el dia 18 en el Parque Salazar y el 19 en el Templo EI Faro del Callao,
y luego el 22 de agosto en el Teatro Municipal, con repeticion el 24. Posteriormente,
el compositor la amplié y desarrollo, dando como resultado a la que actualmente se
conoce como Sinfonia de Edgar Valcarcel. Dada la influencia de Béla Bartok en esta
obra, en 1992 fue transcrita por el compositor en su versién ampliada (Sinfonia) al
bartokiano formato de 2 pianos y percusién, conformando asi su Homenaje a Béla
Bartok. El particularmente tenso y ambiguo empleo de la cita del Himno Nacional
que, prestando atencién, se puede llegar a oir en la Sinfonia, se encontraba ya en su
version inicial:

El uso del huayfo “Flor de Sancayo” en la Sinfonia de Valcarcel responde a un ingenioso
hallazgo del compositor respecto al requisito mas importante del concurso: era
obligatoria la inclusion del Himno Nacional y Valcarcel encontr6 que el intervalo
de cuarta justa que da inicio a la obra es el mismo que el de las dos notas iniciales
del huayfho. A partir de ahi, el intervalo de cuarta justa se convierte en el elemento
estructural principal de la obra, algo que percibimos ya desde el telurico y atronador
inicio del primer movimiento, cuya forma general es bitematica. Tras un segundo
movimiento que explora un ambiente de desolacién y sensacion de inmensidad
desértica, el tercer movimiento alterna una marcha militar con dos trios en ‘tempo de
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huayno’, en donde se puede oir de manera bastante clara el huayno “Flor de Sancayo”.
El cuarto movimiento retoma el poderoso inicio del primero, y, tras un desarrollo
eminentemente ginasteriano, en el que emerge fugazmente un extracto del Himno
Nacional para inmediatamente volver a sumergirse en las profundidades estructurales
de la obra, todas las fuerzas terminan por desembocar en un gran coral con rasgos
tematicos fuertemente emparentados con algunos himnos sagrados quechuas.
(Roncagliolo, 2017)

Por su parte, la obra de Pinilla, presentada como Poema sinfénico Ayacucho 1824,
fue ejecutada por la OSN bajo la direccion del compositor el 23 de marzo de 1975
en el Campo de Marte, repitiéndose el concierto el dia 25 en el Parque Salazar. Tal
como ha consignado el propio compositor en su catalogo, se trataba del tercer
movimiento del proyecto de una sinfonia completa (Sinfonia Junin y Ayacucho 1824)
que finalmente quedd inconclusa. Pinilla (Valcarcel, 1999, p. 210) comenta que para
esta obra la disposicion de la orquesta se encuentra dividida en dos: una “orquesta
espanola”y la“orquesta americana”y acto sequido, narra el programa de aquel tercer
movimiento:

a. Introduccion: dura dos minutos y esta escrita esencialmente para instrumentos
de percusion. Primero, la orquesta espanola evoca la retirada del Ejército Realista
(ritmos marciales de caracter europeo) y su marcha en busca del Ejército Libertador
(un minuto). Después, la orquesta americana, en ritmos de caracter peruano, narra el
replieque del Ejército Libertador acechado por el Ejército Realista (un minuto).

b. Primer scherzo: enfrenta a ambas orquestas en la Escaramuza o Combate de
Corpahuayco. Los ritmos varian constantemente, alternando y superponiendo los
autéctonos a los europeos (dos minutos).

c. Largo: esun puente entre el primer y segundo scherzos, escrito principalmente para
orquesta de cuerdas y percusion, que representa el abrazo fraterno de despedida y
llanto entre familiares y amigos en ambos ejércitos.

d. Segundo scherzo: presenta la batalla de Ayacucho con nuevas ideas melddicas,
armonicas y ritmicas, y también con una recapitulacién de algunos motivos musicales
empleados anteriormente. El ritmo de la batalla va en continuo crescendo hasta llegar
a un climax con la victoria del Ejército Libertadory la capitulacién del Ejército Realista,
donde se escucha en las cuerdas las notas iniciales del Himno Nacional. Termina esta
seccion con una coda basada en los ritmos de este mismo himno. (p. 210)

Acéa es donde se produce el mas peculiar uso de la cita del Himno Nacional entre
todas las obras concursantes, como lo explica Edgar Valcarcel, quien revela ademas
otros detalles del certamen:

las condiciones del encargo del concurso arriba mencionado sefalaban que debia
incluirse en el tercer movimiento una cita textual del Himno Nacional, sugerencia,
por cierto, que incomodo a la mayoria de los compositores participantes. Pinilla,
consecuente con las bases, cumplié con incluir la cita patriotica, pero, con su
acostumbrada ironia, coment6 a Garrido-Lecca que si cumplio, que si lo hizo, dando la
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melodia del himno “a las violas y violoncellos ... para que no se escuchara”. (Valcarcel,
1999, pp. 185-186)

La obra de Leopoldo La Rosa, también un tercer movimiento del proyecto Sinfonia
Junin y Ayacucho 1824, fue estrenada por la OSN como Ayacucho. Obertura bajo la
direcciondelcompositor, el 23 de febrerode 1975 en el Campo de Marte, conrepeticion
el dia25en el Parque Salazary el 26 en el templo de la parroquia Villa Maria del Triunfo,
y luego en el concierto del 12 de marzo en el Cuartel Mariscal Castilla de la Division
Blindada. Ese mismo afo, la OSN estrenaria también otra obra de Leopoldo La Rosa,
compuesta fuera de todo concurso, pero que apelaba directamente al imaginario de
la Emancipacién. Se trataba de Cahuide. Episodio sinfdnico, cuyo estreno se dio el
3 de octubre en el Teatro Municipal, bajo la direccion del compositor. El nombre se
refiere al guerrero inca de la batalla de Sacsayhuaman, presentado en las cronicas
de Pedro Pizarro, el cual adquirié relevancia en la década de 1970 a través de la SAIS
Cahuide, de Junin, una de las mas importantes cooperativas agrarias establecidas en
aquellos anos en el pais. El compositor comenta:

La obra ‘Cahuide’ es un homenaje a este personaje heroico de nuestra historia. Esta
dedicada al escritor Juan José Vega, ya que la lectura de su libro sobre los ‘Wiracochas'
me movio a escribir algo sobre el personaje. No es una obra programatica, es decir no
es descriptiva, es un homenaje a esta figura. El material musical usado es la escala
pentafénica, que eslaque porlogeneral, se entiende como escalaempleadaentiempos
delosincas.[...] La forma musical es libre. Es una superposicion de temas a la manera
rapsodica. Es por eso que su forma puede considerarse solamente un episodioy no una
gran forma como podria ser una sonata o un rondo. (El Comercio, 3 de octubre de 1975)

Respecto a Ayacucho, la obra de Bolanos, el registro de actuaciones de la OSN no
menciona su estreno; sin embargo, otra fuente si nombra que fue tocada por la
Sinfénica Nacional bajo la direccion de Leopoldo La Rosa en 1975 (Alvarado, 2009, p.
222). Una obra mas, vinculada al mundo de la Emancipacion, es el Coral a Pedro Vilca
Apaza (1975) de Edgar Valcarcel que, aludiendo al lider altiplanico de la revolucion
indigena de Sorata (1781), quien fuera ajusticiado de igual forma que Tupac Amaru,
tuvo su estreno aquel afo, no por la Sinfonica, sino en un concierto del Coro de
Camaradela EscuelaNacional de Musica enlatemporada de la Sociedad Filarménica
de Lima. Poco después, pero ya en un contexto lejano al Sesquicentenario, el
compositor peruano Walter Casas Napan escribiria Simén Bolivar(1982) para solistas,
coro y orquesta, a un ano del bicentenario del nacimiento de dicha figura de la
Independencia americana.

Con el aniversario de la batalla de Ayacucho en diciembre de 1974, la Comision
del Sesquicentenario habia llegado al final de sus actividades oficiales, por lo que
se puede decir que todas estas actividades de la OSN en 1975 que se acaban de
describir, eran ya ecos del periodo oficial del Sesquicentenario. Empero, habia un
hecho historico anexo que aun faltaba por conmemorar: el Congreso Anfictionico
de Panama, llevado a cabo en 1826, en donde Bolivar propuso su fallido proyecto de
unificacion continental. EI 20 de junio de 1976 se celebro6 en el Teatro Municipal de
Lima un concierto en homenaje al Sesquicentenario de dicho congreso, que conto
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con la presencia de la OSN dirigida por Leopoldo La Rosa, y en donde se ejecut6 la
Sinfonia Junin y Ayacucho 1824 de Enrique Iturriaga. Con esta obray la reposicién de
Apu Inga de Pulgar Vidal, el 29 de octubre de 1976 (Teatro Municipal - dir: Leopoldo
La Rosa), es decir con las dos obras sinfonicas premiadas en los concursos del
Sesquicentenario, se puede dar por concluida la exploracion cronolégica del
impacto y las repercusiones directas que tuvieron dichas conmemoraciones en la
programacion de la OSN.

Figura3
Fotografia de los ganadores del concurso de 1974 junto a generales del gobierno

Nota. De izquierda a derecha: Edgar Valcarcel, Francisco Morales Bermudez, Armando
Guevara Ochoa, Edgardo Mercado Jarrin y Enrique Iturriaga. Fuente: Archivo de Edgar
Valcarcel. Agradecimiento a Fernando Valcarcel

Sine ira et studio. Mas alla del estruendo de los cafones

Uno de los concursos mencionados por Juan Acha en su ya comentado
articulo (1971) fue el que llevaria a erigir un monumento a TUpac Amaru que tendria
que colocarse en la Plaza de Armas del Cusco, certamen convocado por la Comision
Nacional del Sesquicentenario y que entre fines de 1970 e inicios de 1971 produjo un
amplio debate. El problema principal radicaba enla disonancia que dicho monumento
pudiera producir con respecto al estilo arquitectonico de la Plaza de Armas de la
ciudad, con edificaciones que corresponden mas bien al periodo virreinal. Mas alla
de lainnumerable lista de disquisiciones técnicas al respecto, no se trataba solo de
un contraste estilistico, sino también simbdlico, por aguella contraposicion entre
el significado de la imagen del precursor, abiertamente antihispana, y el entorno
arquitectonicodelaplaza, herederodelordencolonialal que el cacique revolucionario
se sublevo.

La idea de un sesquicentenario que apela fuertemente a la figura de una
“segundaindependencia”’y que glorificaante todo el proceso emancipador, en principio
no parece muy amistosa con todo lo que tuviera que ver con el pasado colonial. Sin
embargo, en estos anos se dan algunos eventos aparentemente paraddjicos, como el
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hecho de que por fin se publicara, aunque sea pdstumamente, La musica en la catedral
de Lima durante el Virreinato de Andrés Sas, obra paradigmatica de la investigacion
sobre lamusica peruana durante el dominio espanol, y que fuera impresa por el Estado
peruano a través de la Casa de la Culturay la UNMSM en 1971y 1972.

La introduccion de Sas (1971) se encuentra encabezada por una frase de
Tacito: Sine ira et studio (“sin ira ni parcialidad”) (p. 21) que sintetiza muy bien el reto
que implicaba estudiar la musica del pasado colonial en la época en que él lo hizo,
e incluso en el propio Sesquicentenario que no llegé a alcanzar. Y para comprender
rapidamente esta circunstancia, podemos ampararnos en Robert Stevenson (1974),
quien al resenar el libro de Sas comenta que “en las décadas de 1940 y 1950 muchos
prominentes musicos peruanos consideraban antipatriética cualquier mencién
entusiasta a los acontecimientos locales antes de 1821” (p. 100). Sas menciona que,
tras el caos de laguerraindependentistay de los primeros estadios de la Republica, e
incluso pasado mas del centenario de la independencia, los paises latinoamericanos
todavia requerian afianzar su identidad y su historia: “Gran falta hace, para ello, el
estudio ecuanime de muchos documentos todavia sin sondear, que yacen sobre
anaqueles conocidos o ignotos” (p. 21).

El propio Sas fue un pionero continental en el trabajo sobre la musica del
periodo colonial, que tras el proceso de Emancipacion habia quedado almacenada
en diversos archivos de todo el continente, conservandose principalmente en los
repositorios eclesiales. Este acervo permanecio practicamente en el olvido y no
despert6 ningun interés sustancial hasta la aparicion de dos descubrimientos: las
piezas musicales del Cédice de fray Gregorio de Zuola, texto cusquefo del siglo XV,
publicadas en 1931 por el musicélogo argentino Carlos Vega, y el anuncio que hizo
Sas en el Boletin de la Biblioteca Nacional de Lima en 1944, cuando informo haber
encontrado las partituras de La Purpura de la rosa de Tomas de Torrejon y Velasco,
primera 6pera conocida, compuesta y ejecutada en el continente americano. Estos
dos hallazgos de musica antigua escrita en el Perd, “encontrados relativamente
cercadel centenario de laIndependencia de aquel pais, y en un momento de especial
interés en manifestaciones del pasado, potenciado por los estudios que siguieron
al "descubrimiento” de Machu Picchu, comenzaban las noticias sobre un repertorio
que casi nadie imaginaba: musica escrita en la Colonia, en la época barroca” (Albino,
2016, pp. 234-235).

Sas investigd en los archivos catedralicios desde 1942 a 1946 y elabor6 la
sistematizacion de los datosy laredaccion por lo menos hasta 1949. Ese ano, Rodolfo
Holzmanny César Arrospide de la Flor compilaron un Catdlogo de los manuscritos de
musica existentes en el Archivo Arzobispal de Lima. En la década de 1950 visitaria el
Peru el eminente musicélogo norteamericano Robert Stevenson, publicando en 1959
The Music of Peru; Aboriginal and Viceroyal Epochs.

En 1962, la Revista Musical Chilena publicaria un adelanto del estudio de Sas,
quien falleceria en 1967. En aquella década, el mismo Sas se habia dado también ala
tarea de fomentar interpretaciones de este acervo a través del Ensamble de musica
colonial que dirigio en el Conservatorio Nacional de Musica(UNM, 8 de enero de 2023).
Recién en la siguiente década se daria una significativa oleada de interpretaciones
de este repertorio en el Perd. En 1970, la Orquesta Sinfénica Nacional se inscribe en
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la interpretacion de esta musica al presentar la Pasion segun San Lucas de Melchor
Tapia, bajo la direccion de José Carlos Santos y con la participacion del Coro del
Estado, enlos conciertos del 27y 29 de noviembre en el Teatro Municipal de Lima.

El 21 octubre de 1971, el coro Orfeo Camerata Vocale realizé una presentacion
que vale la pena comentar. Incluida como concierto final de la Temporada de abono
1971 de la Sociedad Filarmonica de Lima, se difundié también como concierto pro
fondos para restaurar el templo de La Merced, realizandose en el Claustro de los
Doctores. Elplatode fondo fue Didoy Eneasde Purcellbajoladireccionde Luis Antonio
Meza. Pero la primera parte, dirigida por Manuel Cuadros Barr, estuvo dedicada a
musica del periodo virreinal peruano, con piezas “recopiladas por Samuel Claro e
instrumentadas por Enrique lturriagay Armando Sanchez Malaga“(El Comercio, 22 de
octubre de 1971). Las piezas escogidas fueron grabadas al afio siguiente en el famoso
y pionero disco iAh del Gozo!

Ya instalada la musica colonial en el contexto del Sesquicentenario, pocas
personas podrian interpretar ecuanimemente su significacién a la luz de las
conmemoraciones del momento, como lo hizo César Arréspide (1971) en el prélogo a
la magna obra de Sas sobre la catedral de Lima:

Este esfuerzo, iniciado en 1942, asume hoy especial trascendencia, cuando nuestro
pais, como todos los de Latinoamérica, viven el proceso de afirmacion, cada vez
maés profundo, de su propia personalidad, de la toma de conciencia de su peculiar
fisonomia, la que no puede lograrse sin el descubrimiento de sus mas hondas raices
culturales de todos los ambitos de su vida y de su historia. (p. 15)

Pocos meses después de la anteriormente mencionada presentacion de Orfeo
Camerata Vocale en 1971, la Asociacion Artistica y Cultural "Jueves” organizé un
concierto bajo la direccion de Arndt von Gavel, cuyo repertorio fue grabado en un
disco ese mismo ano. Los conciertos y discos de ambas agrupaciones contaron con
la participacion de una seleccion de musicos de la Sinfonica Nacional. En julio de
1972, se inform6 que la OSN interpret6 en el tradicional Te Deum de la Catedral de
Lima, musica sacra nacional con mas de dos siglos de antigliedad. A la salida del
oficio eclesiastico, el presidente Velasco Alvarado continué con las actividades
protocolares por el Sesquicentenario, que tenian su punto central aquel dia.

Pasado el impulso provocado por las celebraciones, se suscitaron algunos
otros acontecimientos en esa década. Von Gavel publicé en 1974, en Lima, el producto
de su labor de estudios de aquellos anos: Investigaciones en los archivos coloniales
en el Peru. A la par, el musicoélogo chileno Samuel Claro Valdés publicé en Santiago su
famosa Antologia de la musica colonial en América del Sur, obra que se convirtié en un
referente paralosgruposdeinterpretaciénde musicaantigualatinoamericanadurante
décadas. Una de las piezas transcritas en aquella publicacién fue la 6pera-serenata
Venid, venid, deidades de fray Esteban Ponce de Leoén, encontrada en el Seminario de
San Antonio Abad en el Cusco. Probablemente, debido a ello, la interpretd en 1976 (27
dejulio)la Orquesta Sinfonica Nacional dirigida por Leopoldo La Rosa.

Mientraslos compositores peruanos se aventuraban en territoriosinexplorados,
la interpretacion de esta musica antigua ofrecia al publico distintas sensaciones de
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descubrimiento de una musica antes impensada. Ya habia pasado el momento en el
que el legado musical colonial fuera considerado por muchos como antipatriotico vy,
ahora, enlos anos que gravitaron en torno al Sesquicentenario, esta musica se adheria
al discurso de la identidad nacional. En el caso de la Orquesta Sinfonica Nacional,
vemos que la importancia no residia en términos cuantitativos, sino en haber podido
inscribirse, aunque sea con unas pocas actuaciones, en un movimiento que por
entonces cobraba gran vitalidad. Asi, no sélo amplié su repertorio hacia el limite del
pasado, sino también expandio el imaginario de la historia del Peru que podia ser capaz
de evocar en sus conciertos.

Figura 4
Luis Antonio Meza al frente de la Orfeo Camerata Vocale

Nota. Concierto del 21de octubre de 1971. Fuente: Archivo de Luis
Antonio Meza. Agradecimiento a Frida de Meza

Consideraciones finales

« La conmemoracion del Sesquicentenario puede ser perfectamente rastreada
en la programacion de la Orquesta Sinfonica Nacional desde 1970 hasta 1976,
con la participacién en eventos clave del calendario conmemorativo, y con el
estreno y ejecucién de obras que llegaron al elenco de diversas maneras.

* Ya sea como resultado directo de procesos de concurso convocados por
diversos estamentos del Estado, o a partir de la iniciativa propia de algunos
compositores, los anos del Sesquicentenario dejaron un corpus de obras
de musica académica relativas al imaginario del proceso de Emancipacion,
siendo la gran mayoria estrenadas por la Orquesta Sinfénica Nacional.

« Tanto por su papel en el estreno de estas obras, como por la cantidad de
ejecuciones de las mismas, asi como por diversos roles de asesoria artistica que
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jugaronsusdirectores,la0OSNse convirtio6 enunodelos principales protagonistas
musicales del Sesquicentenario, si es que no, incluso, el mas importante.

En cuanto a la promocién y difusién de nuevas obras musicales nacionalistas,
o de corte patriético, o relativas al imaginario del proceso de la Independencia,
el Sesquicentenario no tiene parangoén con otras conmemoraciones similares
como el Centenario o el Cincuentenario. Probablemente, dado el caracter
nacionalista y revolucionario con el que el gobierno militar veia a estas
conmemoraciones, existieron elementos como los concursos, y la proliferacion
de musica con tematica de laEmancipacién, que establecen puntos de contacto
con lo que fuera la situacion de 1821, salvando distancias de todo tipo.

Sucedi6o deigualmodo conlasobras, reeditandoseyactualizandose asien estos
anos del Sesquicentenario un subgénero muy concreto de musica nacionalista
0 peruanista que versa directamente sobre el imaginario de la Emancipacion.
Evidentemente, las motivaciones de los compositores del Sesquicentenario
habrian sido muy diversas, no necesariamente identificadas con aquellos
contenidos histéricos, o en todo caso, relacionadas de una manera que no
calificaria su musica como patriotica, al menos no en un sentido tradicional.
Paraelpresentetrabajo,enlamusicaacadémicaperuana,lacbraparadigmatica
del contexto del Cincuentenario de la Independencia fue la Rapsodia Peruana
de Claudio Rebagliati, y la del Centenario fue la 6pera Ollanta de José Maria
Valle Riestra, en su segunda version, mientras que para el Sesquicentenario
son tres las obras paradigmaticas: Canto Coral a Tupac Amaru Il de Edgar
Valcarcel, Apu Inga de Francisco Pulgar Vidal, y la Sinfonia Junin y Ayacucho
1824 de Enrique Iturriaga.

Al haber tenido libertad para su creacion, sin ajustarse a las bases de ningun
concurso del Sesquicentenario, el Canto Coral a Tupac Amaru Il consiguio6 para
la musica aquello que Juan Acha reclamaba para las artes plasticas: un autor
para Tupac Amaru. Y por ello pudo hacer gala de un vanguardismo pronunciado
y ser acogido en un evento estatal como un concierto de la OSN, a diferencia
de los concursos de artes plasticas realizados en 1970 en torno a la figura del
procer, que manifestaron cierta oposicién a las propuestas vanguardistas.

A diferencia del concurso de 1971, para el de 1974 el gobierno se decant6 por
una obra de lenguaje mas tradicional y sinfonico y no por una composicion
modernista. Engeneral, losresultadosylas preferencias finales de las distintas
comisiones encargadas de los concursos de 1971 y 1974 respectivamente,
estuvieron también influidos por rasgos como el alcance de la convocatoria,
pero, principalmente, por las entidades gubernamentales que los organizaron:
el de 1971, gestionado por la Comision Nacional del Sesquicentenario; el de
1974, por el Cuartel General del Ejército.

Paralelamente, y en un gesto en apariencia contradictorio a todo este fuerte
movimiento nacionalista y sobre todo glorificador de la Emancipacion, el
Sesquicentenario avivo la difusion de la musica del periodo colonial, el cual
tuvo eco en la programacién de la Sinfénica Nacional. Con ello, mientras que
el repertorio peruano de la orquesta se ampliaba hacia la vanguardia o a la
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nueva musica, también lograba extenderse mas alla de sus habituales limites
en el pasado.

o La ampliacién del repertorio peruano de la OSN en aquellos anos no so6lo se
produce en dicho nivel, relativo alos periodos histéricos de la musica peruana,
sino que opera también en cuanto a la tematica extramusical de las obras. Asi,
gracias alimaginario diverso al que estas apelaban, el repertorio de la orquesta
era ya capaz de hacer un recorrido por las diversas etapas de la historia del
Peru, desde la época prehispanica hasta el presente inmediato.

« En el caso concreto del imaginario de la Emancipacion, las obras estrenadas
por la OSN en el Sesquicentenario abarcaron un amplio espectro del mismo,
desde los hitos tempranos de la resistencia anticolonial (Apu Inga), hasta los
sucesos precursores del siglo xviil (Canto Coral a Tupac Amaru 1)y, finalmente,
ala propia gesta de la década de 1820 (Sinfonia Junin y Ayacucho 1824). Como
se puede notar, se podria hacer, incluso, ese recorrido histérico solo con las
tres obras mencionadas como paradigmaticas del Sesquicentenario.
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