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Resumen

Este texto ofrece un analisis de las tendencias de estilo en los compositores de
la Generacion 2000 en el Peru, destacando la diversidad y coexistencia de estilos
de composicion. Se presentan dos ejes principales: el primero abarca desde la
musica convencional hasta la experimental, y el sequndo varia desde la musica
nacionalista hasta la cosmopolita. De éstos, emergen cuatro categorias: folklorismo
modernista, nacionalismo vanguardista, cosmopolitismo y experimentalismo. Estas
no son entendidas como movimientos formales, sino como tendencias y enfoques
que han surgido de manera no coordinada en el Peru. Se incluyen ejemplos de obras y
compositores que representan estas categorias.
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Abstract

This text offers an analysis of the stylistic trends among composers of the 2000
Generation in Peru, highlighting the diversity and coexistence of compositional styles.
Two main axes are presented: the first spans from conventional to experimental music,
and the second ranges from nationalist to cosmopolitan music. From these axes, four
categories emerge: Modernist Folklorism, Vanguard Nationalism, Cosmopolitanism
and Experimentalism. These are not understood as formal movements, but rather
as tendencies and approaches that have arisen in an uncoordinated manner in Peru.
Examples of works and composers representing these categories are included.
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Introduccién

Los estilos en la musica no solamente son Utiles para explorar las caracteristicas
de la produccion de un compositor o un grupo de compositores. Son también una
ventana hacia el pensamiento de un artista. Los estilos, al margen de si su adopcion
es consciente o no, revelan detalles sobre la psiquis del compositor y su forma de ver
el mundo.

Los compositores peruanos, formados en la tradicion de la musica clasica
europea, han sido influidos por movimientos culturales como el modernismo y el
postmodernismo, desde la aparicion de la llamada Generacion del 50 en la escena
local. La confluencia de estos movimientos con influencias culturales propias lleva
a los compositores a tomar decisiones respecto de la estética que desarrollan en su
trabajo creativo. En este articulo se plantea una categorizacién de cuatro tendencias
identificadas, y se describe de manera breve cémo estas tendencias se manifiestan
en composiciones especificas de creadores que iniciaron sus carreras en la primera
década del siglo xXI.

Definiciones

Se llama “estilo” al conjunto de caracteristicas de una obra musical o conjunto
de obras que pueden definir la produccién de un compositor. Estas caracteristicas
pueden ser particulares y distintivas de un creador especifico, o pueden ser parte de
un lenguaje comun compartido con otros compositores. El estilo es importante porque
le da a la obra una identidad y personalidad propias, asi como también puede ser un
medio de expresion de posturas ideoldgicas relacionadas a la identidad, la sociedad y
la politica.

Roger B. Dannenberg dice acerca del estilo en la musica: “En general, ‘estilo’
significa una cualidad, forma o tipo distintivo. Una definicién mas especifica que
ciertamente se aplica a la musica es ‘una manera o técnica particular mediante la
cual algo se hace, se crea o se interpreta” (Merriam-Webster, 2007, como se citd en
Dannenberg, 2010).

Leonard B. Meyer dice en Style and music: theory, history, and ideology que “El
estilo es una replicacion de patrones, ya sea en el comportamiento humano o en los
artefactos producidos por el comportamiento humano, que resulta de una serie de
elecciones hechas dentro de un conjunto de restricciones” (Meyer, 1989). En esta cita,
Meyer propone que el estilo esuna consecuenciade un conjunto de decisiones tomadas
durante un proceso creativo. Estas obedecerian a factores culturales e ideolégicos.

Un estilo puede manifestarse en el uso de técnicas de composicion, formas
musicales, uso de instrumentos y otros elementos que distinguen o hacen semejantes
las creaciones de los compositores. En la medida en que ellos trabajan inmersos en
un contexto cultural comun, pueden compartir caracteristicas en sus estilos. El estilo
de una comunidad de compositores, influido por la historia cultural de su entorno,
reflejan en mayor o menor medida las tensiones propias de su sociedad; en el estilo
de un compositor suelen manifestarse posiciones respecto de laidentidad, la herencia
y procesos relacionados al colonialismo cultural. Ademas, el estilo de un compositor
varia en el tiempo, e incluso un mismo compositor presenta diferencias estilisticas en
obras compuestas dentro de un mismo periodo.
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Por ese motivo, este articulo analiza los estilos presentados en obras especificas,
sin que esto obligatoriamente represente el estilo de un compositor durante toda
una etapa.

El término “musica contemporanea” es usado en este articulo en referencia
a composiciones escritas durante el siglo XXl por compositores formados dentro
de la tradicion de la musica clasica europea. Si bien en el Peru esta tradicién se
encuentra presente desde el virreinato, la creacion de la carrera de composicion
en el Conservatorio Nacional de Musica (ahora Universidad Nacional de Musica) en
1946 marca un hito importante en cuanto supone el uso de técnicas modernas de
composiciénen el entorno peruano(Petrozzi, 2009). Todos los compositores discutidos
en este articulo han sido estudiantes, en algin momento, de la primera generacion de
compositores formados en el Conservatorio Nacional de Musica a partir de 1946 (la
llamada Generacion del 50), o han sido educados por sus sucesores inmediatos.

Enlasultimasdécadas, lamusicaclasicaeuropeaenel Perthatenidoundesarrollo
acelerado debido a la creacidn y funcionamiento de una infraestructura cultural y la
difusion de la informacion a través de Internet (Cuentas, 2022), lo que ha generado
un nuevo escenario en el que la musica contemporanea peruana es interpretada con
mayor frecuencia, y difundida con eficacia, favoreciendo que los compositores estén
enterados del trabajo de sus pares en el pais y en el exterior. Existen numerosos
compositoresactivosymultiples centros de formacién profesional. Hay tambiénalgunos
de la Generacion 2000 que han salido del Peru, se han formado en contacto con otras
tradiciones fuera de la peruanay han tenido éxito en difundir su musica en el extranjero.
Todos estos factores contribuyen a una mayor diversidad, lo que hace posible explorar
en los diversos estilos que este nutrido grupo de compositores presenta.

La frase “musica clasica europea” se usa en este articulo en forma analoga al
término “musica euroclasica’, tal como la define Phillip Tagg (2016) en Everyday tonality
IIl. El término se usa para evitar la confusion con otras tradiciones de musica clasica
fuera de Europa, como las existentes en la India, Chinay otros lugares.

Categorias de estilos

Algunos aspectos del movimiento modernista son criticados en la actualidad y
las posiciones mesidnicas que tuvieron compositores como Arnold Schéenberg (Ross,
2002) han quedado en el pasado. En ese espiritu, las categorias aqui propuestas no
parten de una postura evolucionista; no se pretende que lo experimental sea mas o
menos avanzado que lo convencional, ni que lo nacionalista sea mejor o peor que lo
cosmopolita. En concordancia con lo que proponen organismos como la UNESCO, se
considera que toda manifestacion cultural es valiosa por si misma y que la diversidad
es fundamental para una vida cultural en la sociedad. Tampoco se pretende que
la categorizacion propuesta en este texto sea definitiva. Se trata solamente de una
interpretacion que busca contribuir al didlogo sobre el desarrollo de la composicion en
el Peru, aportando datos e interpretaciones relacionados a las elecciones estilisticas
de una generacion de compositores peruanos.

La pluralidad estilistica que caracteriza nuestro tiempo puede manifestarse
incluso dentro del conjunto de creaciones de un mismo compositor. Por ejemplo, el
Concierto para pianoy el cuarteto de cuerdas Paisajes del norte, de Antonio Gervasoni,
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son obras que podrian ubicarse en categorias distintas, a pesar de haber sido
escritas el mismo afo y por un mismo compositor. EI Concierto para piano, como
neo-romantico; el cuarteto, como post-minimalista. Por este motivo, las categorias
propuestas en este articulo se refieren aobrasy no a creadores. Desde este punto de
vista, varias obras se situarian dentro de categorias distintas, y una misma categoria
contendria musica de compositores diversos, sin que se hable necesariamente de
una escuela estilistica.

La clasificacion propuesta en este texto se articula en torno a dos ejes o
continuos. El primero se extiende desde la musica mas convencional, que muestra
una manipulacion tradicional de parametros como el ritmo y la armonia, hasta la
musica marcadamente experimental, la cual busca innovar y romper con las practicas
tradicionales. En el ambito de la musica clasica europea, “‘convencional” se refiere ala
aplicacion de técnicas, reglas y estructuras histéricamente aceptadas y empleadas:
ritmos requlares y predecibles, melodias consonantes, resoluciones de tensiones
armonicas, entre otros.

Por otro lado, el segundo eje traza un continuo entre la musica con tintes
nacionalistas y la musica de caracter cosmopolita. La primera se define como aquella
centrada enrepresentary expresar la cultura, tradiciones e inquietudes de la sociedad
peruana, mientras que la seqgunda se distingue por su amplitud y por incluir elementos
de diversas culturas y tradiciones.

Estos dos ejes son relevantes al explorar la historia reciente de la musica en el
Peru. Desde la eclosion modernista de la Generacion del 50, los compositores peruanos
han tenido la opcion de asimilar innovaciones europeas (pantonalidad, serialismo
y aleatoriedad), asi como de asumir una postura en relacion a su identidad cultural.
Respecto alas nuevas técnicas de composicion, un musico puede construir sulenguaje
personal dependiendo en mayor o menor medida de las Ultimas innovaciones técnicas.

En cuanto a la identidad cultural, ésta también puede expresar una actitud
cosmopolita en diverso grado. Como ejemplo, en Cancidon y muerte de Rolando de
Enrique Iturriaga, se asimila el neoclasicismo al estilo de Hindemith, mientras que en
el Duo Concertante de Celso Garrido-Lecca, se fusiona el folklore peruano con armonia
y estructuras formales modernistas.

A partir de los ejes mencionados, se han establecido cuatro categorias: folklorismo
modernista, nacionalismo vanguardista, cosmopolitismo y experimentalismo. Hay que
mencionar que estas categorias se ubicanen cuadrantes formados porlos ejes previamente
descritos. Asi, el folklorismo modernista se ubica en el cuadrante conformado por los
extremos “nacionalismo” y “convencional”. El nacionalismo vanguardista, por su parte, se
situa entre "nacionalismo”y “experimental”. Cosmopolitismo se localiza entre “cosmopolita”
y “convencional”, y finalmente, el experimentalismo se aloja en el cuadrante delimitado por
“cosmopolita”y “experimental”.

El folklorismo modernista incorpora elementos de la musica folclérica peruana,
incluyendo melodias, ritmos o instrumentos tradicionales. Si bien suele presentar
técnicas armonicas del siglo XX, como la pantonalidad e incluso la atonalidad, el interés
principal esta en resaltar los elementos folkléricos, y las armonias del siglo XX son un
medio para ese fin. El término “folklore” se usa en este texto siguiendo la definicién
dada por la UNESCO en el documento Recommendation on the Safeguarding of
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Traditional Culture and Folklore, que dice que el folklore (o cultura tradicional y popular)
es la totalidad de las creaciones basadas en la tradicion de una comunidad cultural,
expresadas por un grupo o individuos y reconocidas como reflejo de las expectativas
de una comunidad en la medida en que revelan su identidad cultural y social; sus
normas y valores se transmiten oralmente, por imitacion o por otros medios (UNESCO,
1989, p. 248).

El nacionalismo vanguardista incluye elementos del folklore, pero el interés
central no esta en ellos. En este caso, los elementos folkloricos son un medio, junto
a otros recursos como la armonia y la textura, para construir una narrativa vinculada
a la identidad cultural. EIl término “vanguardista” se usa en relacién a las vanguardias
de los anos 60 y 70, porque las obras ubicadas dentro de esta categoria tienen como
caracteristicaelusode técnicasoriginadas endicho movimiento, comolamasasonora,
la aleatoriedad o el uso de la textura como hilo conductor. No se emplea el término
desde una perspectiva evolucionista, ni se ha considerado que exista una vanguardia
como un movimiento “de avanzada”, en la medida en que no hay un Unico norte estético
al cual deben dirigirse todos los compositores. Solo se le usa en referencia a cémo se
veian a si mismos los musicos que dieron origen a las técnicas mencionadas.

El cosmopolitismo se orienta hacia la inclusion y fusién de diversas influencias
culturales y musicales de otros pueblos, trascendiendo las fronteras nacionales y
buscando una universalidad en la musica. El experimentalismo busca nuevas ideas,
técnicas y formas, rompiendo con las convenciones tradicionales y poniendo en
primer plano la innovacién y la experimentacién. En qué medida las obras dentro de
esta categoria son mas o menos originales que otras puede ser discutible, pero esto es
irrelevante en tanto que la categoria busca fundamentalmente caracterizar la actitud
de un grupo de compositores ante la creacion musical.

Las categorias de folklorismo modernista, nacionalismo vanguardista,
cosmopolitismo y experimentalismo no deben interpretarse como movimientos
artisticos formales o coordinados. Aunque llevan el sufijo “ismo”, que a menudo se
asocia con movimientos o escuelas de pensamiento definidos, en este contexto,
estas categorias describen tendencias estilisticas y enfoques que surgieron de
manera espontanea y no coordinada entre diferentes compositores en la musica
clasica contemporanea del Peru. Reflejan criterios estéticos compartidos vy
convergencias creativas, mas que una alineacion deliberada o una adhesion a una
doctrina o ideologia artistica comun.

Estas corrientes estilisticas se despliegan dentro del amplio y complejo
contexto cultural del postmodernismo. Este periodo, caracterizado por la mezcla de
estilos, la reaccion contra las grandes narrativas y la apertura hacia la multiplicidad
de voces y perspectivas, proporciona un marco en el cual los compositores pueden
explorar y experimentar libremente con diversas tradiciones y técnicas. En la musica
clasica contemporanea del Peru, estos enfoques no son rigidos o excluyentes, sino
que interactuan y se entrelazan, reflejando la fluidez, la diversidad y la complejidad
inherentes al postmodernismo. La permeabilidad de las fronteras estilisticas y
culturales en este periodo permite una rica interaccién y evolucién de las ideas
musicales, contribuyendo a una escena vibrante y en constante cambio.

Lima, diciembre de 2023, 7(2), pp. 172-191



1781 g ANTEC Revista Peruana de Investigacion Musical

Folklorismo modernista

La composicion centrada en la estilizacion del folclor peruano tiene una larga
tradicidon en el Perd, representada, por ejemplo, por el trabajo de los compositores de las
escuelas arequipena y cusquena. En la Generacion del 50, Guevara Ochoa seria el mas
destacado. En el presente, esta tendencia la cultivan Daniel Cueto y Manuel Carranza.

Suite para tres saxofones altos, de Daniel Cueto (1986)
El sitio web de Daniel Cueto presenta al compositor con estas palabras:

Nacido y criado en Lima, hijo de padre peruano y madre estadounidense, el trabajo
de Daniel Cueto refleja sus amplias experiencias culturales en la musica europea,
norteamericana y sudamericana. Sus composiciones han sido descritas como “una
habil fusion de ricos elementos melddicos y ritmicos tradicionales peruanos con un
toque contemporaneo, creando un estilo personal que es agradable y accesible tanto
paraeloyente como paraelintérprete”. Hastalafecha, sus obras han sido interpretadas
en veintiun paises, incluyendo Alemania, Francia, Espana, el Reino Unido, Malta,
Argentina, Brasil y los EE. UU. (Cueto, s.f.)

La Suite para tres saxofones altos (Cueto, 2014) es una obra escrita en cuatro breves
movimientos contrastantes. Alude a la musica andina por medio del constante uso de
la escala pentatonica, ritmos extraidos de danzas andinas, adornos de uso frecuente,
y la participacion del saxoféon como color instrumental, caracteristica particular de la
musica andina de la sierra central del Peru.

La obra es un ejercicio de constriccion; todas las piezas utilizan exclusivamente
cinco notas musicales. En entrevista con el autor de esta nota, Daniel Cueto revel6 que
esta decisién se basé en un ejercicio de composicion propuesto por Enrique Iturriaga,
en el que se le pedia al estudiante escribir una pieza utilizando un solo sonido. De esta
manera, Cueto exploro las posibilidades creativas que surgian al componer con una
Unica escala pentaténica cada una de las piezas que conforman la suite. La escala
escogida cambia en cada movimiento.

En el primero, se alude al ritmo del huayno por medio del acompanamiento
en la voz mas grave del conjunto, que presenta un ritmo y diseno melddico derivado
de un patréon que tipicamente se toca en las voces graves del huayno. En la melodia
principal se usan ritmos que provienen de las partes vocales del huayno y apoyaturas
caracteristicas de la danza andina.

En el sequndo movimiento se presenta un motivo en el primer compas, una
figura de acompanamiento que se repetira de forma casi inalterada alo largo de toda
la pieza (salvo un transporte a la octava superior en el compas 13). Esta basada en
una escala pentaténicay no contiene elementos adicionales que la relacionen con la
musica andina. A ella se le contraponen melodias que también estan basadas en la
escala pentafona, pero que contienen ritmos y adornos que si son caracteristicos de
la musica andina.

El tercer movimiento funciona como una gran respiracién dentro del
conjunto; predominan los sonidos largos y hasta el compas 15 solo hay melodia,
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sin acompanamiento ni contrapunto alguno. El uso de la escala pentaténica y de
determinadas apoyaturas relaciona esta musica con la cultura andina. Hay, en general,
una sensacién de tiempo suspendido.

El cuarto movimiento retoma el caracter festivo del primero. Nuevamente, la
presenciade determinadosritmosyapoyaturasremitenalamusicaandina. De todos, es
el movimiento con la estructura mas compleja, que presenta secciones contrastantes,
organizadas en la estructura de un rondé ABACABA. El delicado control de las sincopas
y los registros, asi como la inventiva melddica, son los principales atractivos de la obra.

Tiahuanaco, de Manuel Carranza (1984)

Manuel Carranza es un destacado flautista peruano, con una importante
experiencia como integrante de diversas orquestas sinfonicas. Ha sido solista y ha
actuado junto a figuras del arte flamenco y otros géneros populares. Lanzo6 su primera
produccion titulada Vivencias en 2004, ano en el que también contribuy6 a la banda
sonora de una pelicula animada. Ha sido educador musical desde 1996 y comenzé
su carrera como compositor en 1995, escribiendo para diversas formaciones
instrumentales. Su obra ha sido interpretada y estrenada internacionalmente en
conciertosy festivales e incluida en producciones discograficas y recitales. Ademas,
ha escrito articulos sobre musica peruana. Tiene una Licenciatura en Educacion de
la Universidad Inca Garcilaso de la Vega.

Tiahuanaco (Carranza, 2019) es una obra escrita para violin y piano dedicada al
violinista Hugo Arias. Esta dividida en 4 partes contrastantes, tituladas “La puerta del
sol”, “Danza”, "Evocacién” y "Palacio de Kalasasaya”. Cada vez que se expone un tema
importante se usa la escala pentaténica como material meloddico y, frecuentemente,
después de exponer el tema, este es desarrollado con técnicas armdnicas del
modernismo, como, por ejemplo, utilizando la escala por tonos enteros o la bitonalidad.
Se obtiene asi una tonalidad expandida, en la que los materiales armonicos ajenos a
la pentafonia son utilizados para generar tension y los materiales pentatonicos estan
presentes cuando se introduce material tematico o en momentos de climax.

Las tres primeras secciones de la pieza presentan estructuras formales
abiertas, aunque a veces se retoma material presentado con anterioridad. La ultima
seccion es un rondo interrumpido por una cadencia del violin. El uso de diversas
técnicas aparecidas durante el modernismo podria situar esta obra dentro de la
corriente “nacionalista”, pero la centralidad que adquiere el material inspirado en el
folklor y resaltado principalmente por el tratamiento de la armonia y la posicién del
material pentatonico dentro de la estructura formal, ha motivado considerarla dentro
de esta primera categoria.

En resumen, las obras que hemos ubicado dentro del folklorismo situan los
materiales de esta naturaleza al centro de su estética musical. Se trata, en todo caso,
de un folklore inventado en la medida en que éste se presente siempre en un marco
armonico relacionado con el modernismo de inicios del siglo xX. Como se ha dicho
antes, estacorriente tienelarga presenciaenlacultura peruana, e incluso ha subsistido
alas condenas estéticas de una figura tan importante como Rodolfo Holzmann.
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Nacionalismo vanguardista

En las obras que describimos como nacionalistas hay una clara presencia de
elementos del folklore peruano en combinacién con otros de la musica clasica europea
contemporanea, como puede ser el uso de técnicas de composicion introducidas a
partir del siglo XX. En muchos casos, las obras presentan rasgos neo romanticos
gue surgen como reaccién al serialismo y la musica atonal. Los compositores neo
romanticos revalorizan la tonalidad, regresan a las formas tradicionales y buscan
transmitir emociones intensas. También incorporan técnicas modernas como la masa
sonora, la aleatoriedad y la atonalidad.

Peru Negro, de Jimmy Léopez (1978)

Jimmy Lopez Bellido es un compositor peruano-norteamericano. Su musica ha
sidointerpretada por orquestas enlugares como el Carnegie Hallyla Operade Sidney. La
Lyric Opera de Chicago le encargo una 6pera basada en la novela Bel Canto(ambientada
durante la crisis de los rehenes en la embajada japonesa de 1996), que se estrend en
diciembre de 2015. Fue Compositor en Residencia de la Sinfonica de Houston de 2017
a 2020, y lanzo6 un nuevo album en 2022 que fue nominado a un Grammy Latino en ese
mismo ano. Sus obras las han publicado las editoriales Filarmonika y Birdsong.

Pert Negro nacid por encargo de Miguel Harth-Bedoya para celebrar el
centenario de la Orquesta Sinfénica de Fort Worth. La pieza incorpora las iniciales
de Harth-Bedoya en la estructura arménica e intervalica, establecida por las notas E,
B, Bb y G. Inspirada en la musica afroperuana, Pertd Negro se refiere a seis canciones
tradicionales, pero en lugar de simplemente recrear el folklore peruano, Lopez crea
un “folklore inventado”, fusionando su lenguaje musical con estos ritmos tradicionales.

Esta integrada por varias secciones, empezando con Pregon I, que capta el
espiritu de los pregones utilizados antiguamente por los vendedores ambulantes en
la ciudad de Lima, y continta con un Toro Mata, una cancioén tradicional integrada
al nucleo de la pieza. Otras secciones como Ingd, Le dije a papd, Pregon Il y Son de
los Diablos, presentan variaciones en el tempo y la actividad, formando un arco que
impulsa la pieza hacia adelante. Perd Negro es un homenaje a la herencia afroperuana
y un intento de Lépez de asimilar y fusionar la musica folclérica de su pais con su
propio lenguaje musical.

Elinicio de la composicidon consiste en una exposicion del material del pregon,
en el cual se ha insertado la codificacién del nombre de Harth-Bedoya como ya se ha
mencionado. Esta seccion inicial es un buen ejemplo del procedimiento que se sigue
en la mayoria de las partes de la pieza: se presenta un material en el contexto de una
textura relativamente sencilla, y de inmediato se la complejiza de manera progresiva,
ya sea a través de la inclusién de nuevos elementos, la ampliacion del registro total
usado por la orquesta, el incremento de la disonancia o la combinacion de todos estos
recursos. Asi, se articula una sucesién de continuos procesos climaticos, cada cual
mas intenso que el anterior.

En general, a lo largo de la obra se ve una estratificacion de la orquesta a tres
partes: cuerdas, metales y maderas. En cada uno de estos estratos es notorio también
el uso de la masa sonora, especialmente en los vientos y las cuerdas, para producir
oleadas de color instrumental, sin que resalten voces individuales dentro de cada
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conjuntode instrumentos. Al final de laobra se produce una textura coral enlos metales
gue evoca una armonia tonal, cercana a la practica del romanticismo, con masas
sonoras en maderas y cuerdas como telon de fondo. Este es un recurso ya usado por
el compositor en otras obras (América Salvaje), y da cuenta de una concepcion sobre
el relato musical presente en algunos de sus trabajos: tras una sucesion de oleadas
de tension y distension, la musica encuentra un punto culminante en un gesto que
tiene connotaciones religiosas por la tradicion del uso del coral dentro de la cultura
occidental. Es posible interpretar este proceso como una suerte de iluminacion
espiritual ala que se llega luego de un arduo e intenso trabajo.

Concierto para violin y orquesta, de Sadiel Cuentas (1973)

Sadiel Cuentas es un compositor cuyo trabajo abarca una amplia gama de
géneros, desdemusicaparaquitarraeléctricahastadperay musicaelectrénica. Estudio
composicién en el Conservatorio Nacional de Musica (ahora Universidad Nacional de
Musica) con Enrique Iturriaga y Dante Valdez. Su musica refleja una identidad personal
con influencias diversas. Recibidé premios en varios concursos y ha colaborado con
renombrados musicos y ensambles. Cuentas es autor de seis operas de camara y ha
compuesto obras en idiomas originarios del Peru para el proyecto Tinkuy. Desde 2023
es director de Musicantes, festival de musica peruana contemporanea.

El Concierto para violin y orquesta (Cuentas, 2014) fue escrito en homenaje a
las victimas del conflicto armado interno en el Peru. Tiene tres movimientos titulados
Conflicto, Passacaglia y lamentoy Danza.

Enelprimero seintroduce untemaenlos metales que representaalaviolenciay
que se desarrolla a través de tres episodios en los que el violin intenta contraponerse a
los metales, pero es constantemente vencido. El movimiento concluye con unavictoria
aplastante de los metales sobre el violin.

El seqgundo movimiento adopta la forma de passacaglia, utilizando como base
el bajo del himno quechua Hanacpachap cusicuinin. A medida que se desarrolla, se
presentan variaciones en las que se modifica ligeramente la linea del bajo, sustrayendo
un compas en cada variacién. Esto crea un efecto de aceleracién que conduce a un
momento climatico interpretado exclusivamente por la orquesta, al que sigue un
pasaje polifénico a dos voces confiado al violin, con el acompanamiento de las cuerdas.

Eltercer movimiento eselnucleo central del conciertoy presenta unaestructura
similar a la forma sonata. El movimiento hace uso extensivo de la masa sonoray de la
técnica llamada forma cadena, propuesta por Witold Lutoslawksi. EI tema principal,
inspirado en el huayno, es presentado por el violin después de una breve introduccién. A
lolargo delmovimiento, se establece unarelaciénde oposicionentrelos temasdelviolin
(danza)y de los metales (violencia). Una seccion contrastante interrumpe el desarrollo
y presenta el himno quechua Kanmi Dios Kanki, a la que siguen varios episodios liricos a
cargo del violin. El movimiento concluye con un nuevo enfrentamiento entre el tema de
ladanzayeltemadelaviolencia, donde la danza prevalece en el G4ltimo momento, como
simbolo de que la victoria de la sociedad peruana sobre el terrorismo sera incompleta
mientras no se solucionen las graves desigualdades que existen en nuestra sociedad.
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En el Concierto para violin, los materiales inspirados en el folklore peruano
son elementos que sirven para articular un relato sobre un hecho traumatico para la
sociedad peruana. La obra representa una cronica de un periodo violento en la historia
de nuestro pais, asi como también un alegato para la construccion de una sociedad
mas justa.

Las obras mencionadas tienen una marcada presencia de elementos del folklore
peruano, aunque hay otros que también son centrales en el discurso de la obra, que
pertenecen a una practicacomun enlacomposicién contemporanea. Enlos dos casos
mencionados se ha apelado al uso de técnicas relacionadas con la escuela polaca,
como la masa sonora o la forma cadena, un rasgo estilistico comdn con compositores
de la Generacién del 50, como Celso Garrido-Leccay Edgar Valcarcel.

Cosmopolitismo

La Real Academia Espanola define el término cosmopolita como la familiaridad
de una persona “con las culturas y costumbres de diversos paises y se muestra abierta
aellas”(Real Academia Espafiola[RAE], s.f.).

A efectos de este articulo, “‘cosmopolita” se refiere a una actitud comun en los
compositores peruanos: mostrar una perspectivaamplia, que abarcadiferentes culturas,
nacionalidades y experiencias, y un sentirse comodo en entornos internacionales.
También remite a un estilo de vida o0 a una actitud que valora la diversidad y la apertura
hacia el mundo. En el entorno de la composicién contemporanea en el Peru, esto se
manifiesta en una menor necesidad de expresar una identidad cultural netamente
peruana, en favor de otra cosmopolita.

Una caracteristica de la Generacién del 50 en el Peru fue una preocupacion por
la expresion de una identidad peruana, aunque existen varias obras de compositores
pertenecientes a esa generacién en las cuales dicha identidad no se manifiesta o es
menos evidente. Orden de Celso Garrido-Lecca y Vivencias de Enrique lturriaga son
dos ejemplos. El interés cosmopolita que se aprecia en las ultimas generaciones de
compositores peruanos no es necesariamente una reaccion a la Generacion del 50,
sino una exploracién de una tendencia que ha existido antes.

Sacrificio, el dltimo salto de Nijinsky, de Alvaro Zuiiga (1978)

Alvaro Zuhiga Roncal fue discipulo de Walter Casas, José Sosaya y Enrique
Iturriaga en el Conservatorio Nacional de Musica. Su catalogo incluye una
variedad de obras instrumentales, como Introverso y Enjambre. Sus dos 6peras de
cémara, Sacrificio: el ultimo salto de Nijinsky y GerMANIA - La Gran Fiesta, han sido
elogiadas internacionalmente. Silencios y extravios fue compuesta por encargo del
percusionista mexicano Israel Moreno y grabada por ¢l en el disco Ambar Purpura.
Nuevas obras latinoamericanas para vibrdfono solo. Zuhiga también ha cursado una
maestria en Musicologia en la Pontificia Universidad Catélica del Peru, donde ensena
composiciéon y cursos tedricos. Su musica es publicada por la editorial Cayambis
Music Press.
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Sacrificio: el Gltimo salto de Nijinsky(Zuniga, 2012) es una épera de camara basada
enun libreto de Maritza Nunez. Se estren6 en Limay luego se ejecutd en unaversion de
concierto enlaciudad de Virginia, Estados Unidos, por la Cayambis Sinfonietta. Escrita
para tenor, flauta, clarinete, chelo y piano, estéa dividida en cinco escenas, ejecutadas
sin pausas entre ellas, en las que Nijinsky recuerda momentos de su pasado mientras
se encuentra internado por sus problemas de salud mental. La armonia es atonal y
frecuente el uso de ostinati. Estos recursos, en combinacion con el registro agudo de
lavoz, representan la inestabilidad emocional del protagonista.

En la primera escena se ve a éste torturado e incoherente. Durante este
movimiento, la parte vocal y la armonia estan basadas en intervalos de segunda menor
(y su inversion, la séptima mayor) y tritonos. Estos recursos son muy efectivos para
representar la inestabilidad del personaje, no solo por las connotaciones emocionales
que tienen en la cultura occidental los intervalos mencionados, sino también por el
reto que supone para el oyente y los intérpretes el lenguaje arménico desplegado.

La segunda escena se inicia con un texto de caracter erético, en el cual se
expresa la fantasia de tener sexo con Dios. La parte vocal esta basada en este primer
momento en intervalos de segunda mayor, y en la armonia predominan los intervalos
de cuarta justa. Sigue una seccion contrastante, cuyo texto pareciera ser una alusién
al escandalo durante el estreno de La Consagracién de la Primavera (“Bailé holocaustos
delacreacion”,"El publico entro en panico”, “Me hacian sefias para que me detenga”.)En
esta segunda seccidn, la cuarta justa esta asociada en el canto a la palabra “Bailé”, que
se repite en ostinato en varias ocasiones. El clarinete y la flauta retoman los semitonos
utilizados en la primera seccion, mientras los acordes por cuartas se mantienen en el
acompanamiento en el piano, pero con mayor nivel de disonancia. Luego, reaparecen
el material y el caracter de la primera seccién de esta escena.

La tercera escena recupera la atmosfera inestable e incoherente de la primera.
El texto representa ideas paranoicas (“Me quieren asesinar’, “Los cisnes blancos
me apuntan con sus jeringas”). La textura musical se ve difuminada; el piano casi
no participa y los otros instrumentos intervienen esporadicamente. La escena se
transforma en una mas fragil e intima y culmina con una regresién a la infancia del
protagonista, mientras el acompafamiento retoma la atmosfera y los acordes por
cuartas caracteristicos de la segunda escena.

La cuarta escena presenta una textura aun mas difuminada que la anterior. En
ellaalternanalusionesalainfanciadel protagonista con desvarios paranoicos. Aquéllas
son cantadas, éstos son hablados. A medida que la accion progresa, los desvarios
desaparecen y solo queda el llamado de Nijinski a sumadre ("Matiushka”).

La quinta escena esta construida sobre texto y materiales de las escenas
anteriores, configurando una danza final en la que, entre desvarios, Nijinski se
consagra en un ultimo salto. Predominan los ostinatiy el registro agudo en el canto. Es
una conclusion llena de energia y vitalidad, asi como de desesperacion. Se trata de un
final tragico, donde a pesar de la ruina personal, es el trabajo y el camino recorrido lo
que le dan sentido a la existencia.
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Alchimia, de Antonio Gervasoni (1973)

Antonio Gervasoni Florez-Estrada es un compositor nacido en Lima. Tras
estudiar Ingenieria de Sistemas, ingres6 al Conservatorio Nacional de Musica de Peru
(bachillerato) y la Universidad de Birmingham (maestria). Ha ensefiado composicion
y orquestacion en la Universidad Peruana de Ciencias Aplicadas. Su catalogo abarca
mas de cincuenta obras, que incluyen musica de camara, sinfénica, para coro, teatroy
bandas sonoras de peliculas. Sus composiciones se han interpretado en varios paises.
Ha recibido numerosos premios internacionales, incluyendo el primer premio en el
Vanguard Premieres Choral Composition Contest, una Mencion Especial en el IBLA
Grand Prize, yunaMencion Honrosaen el Tercer Festival Brasilde Cinema Internacional.

Alchimia (Gervasoni, 2014) es una obra en cinco movimientos para siete
voces femeninas y conjunto instrumental (flauta, oboe, clarinete, percusion,
piano, viola, violonchelo y contrabajo), como un encargo de Paloma Béscones. Se
escribié para serinterpretada junto a una piezareligiosa de Guido d’Arezzo, porlo
cual Gervasonidecidio, en contraposicién, explorar lareligiosidad y espiritualidad
alternativas presentes en el paganismo. En Alchimia estan presentes los cinco
elementos (aire, agua, tierra, fuego y quintaesencia), abordados desde diversas
perspectivas culturales.

La obra esta dividida en cinco himnos, uno para cada uno de los cinco
elementos. Cada himno es precedido por un poema relacionado al elemento en
cuestion, proporcionando un contexto lirico y conceptual a la musica. Los textos
cantados por el coro fueron armados por el propio compositor, utilizando frases en
quince lenguas: griego antiguo, latin, egipcio antiguo, sanscrito, sumerio, chino,
japonés, hawaiano, navajo, cherokee, nahuatl, quechua, espanol, aleman e inglés.

En lineas generales, en Alchimia se aprecian dos caracteristicas técnicas. Un
continuo uso de la estratificacion, es decir de la distribucion de material musical
en distintas capas o “estratos”. En términos practicos, los instrumentos de cuerda
coordinados dentro de unamisma textura, lasvoces, aportando otra(frecuentemente
homorritmica) y los vientos, una tercera. De esta forma, los estratos corresponden
cada uno a una familia de instrumentos: cuerdas, voces o vientos.

Otra caracteristica técnica es el uso de material arménico sostenido durante
varios compases. Es decir, el uso de ciertas escalas para construir acordes y
polifonias durante un determinado numero de compases, y luego progresar a otra
escala usada con los mismos fines. EI Himno al aire se inicia en el modo de re dorico,
cuyas notas son distribuidas en los distintos estratos presentes. Las voces, por
ejemplo, el conjunto la-re-fa-sol, el piano sobre mi-siy los vientos sobre sol-do-mi.
La suma de estos conjuntos produce las notas de re dérico, aunque el centro tonal
no esté claro. Este conjunto de sonidos sigue operando hasta el compas 10, donde
la flauta y el oboe introducen notas que pertenecen a la escala de la mayor. Los
compases 12y 13 presentan cierta ambigliedad arménica y en el compas 14 el nuevo
modo usado es re jonico.

Alchimia se convierte en una manifestacion de la espiritualidad humana a través
de medios que sonajenos alasreligiones predominantes enlaactualidad. Hay enlaidea
gue genera esta obra tanto una alusién a la naturaleza, en cuanto los cinco elementos
habrian sido fundamentales en la constitucién del universo, como una referencia a
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tiempos ancestrales por los idiomas utilizados en lacomposicién de los textos. Se trata
de una obra con connotaciones universales por el ideal de espiritualidad que propone.
En conclusidn, en este conjunto de piezas se hace uso de una amplia variedad
de recursos originados en el modernismo de inicios del siglo XX, una suerte de
practica comun en la composicion contemporanea. En las obras mencionadas,
recursos como las técnicas extendidas no ocupan un lugar central de manera similar
alas técnicas armonicas modernistas que se han ubicado dentro del Folklorismo.

Experimentalismo

El experimentalismo es un enfoque artistico que explora técnicasy conceptos
innovadores para desafiar convenciones. Busca nuevas formas de expresion,
a menudo mediante instrumentos no tradicionales, manipulacion electrénica
e improvisacién. Puede parecer provocador, desafiando estructuras y sonidos
establecidos, pero su objetivo es descubrir posibilidades creativas originales. Vamas
alla de la audicion convencional y busca expandir los limites del arte y la percepcion.

SMAQRA, de Juan Gonzalo Arroyo (1981)

Juan Arroyo (1981) es un compositor que ha hecho importantes contribuciones
a la musica contemporanea. Inici6 sus estudios en el Conservatorio Nacional de
Musica del Peru, en la clase de composicion de José Sosaya. En 2004 viajé a Francia
para continuar su formacién en el Conservatorio Regional de Burdeos con profesores
como Jean-Yves Bosseur, Christian Eloy y Christophe Havel. A fines de 2007 se
trasladd a Paris para estudiar con Allain Gaussin y en 2008 entré al Conservatorio
Nacional Superior de MUsica y Danza de Paris, estudiando composicion instrumental
con Stefano Gervasoni, composicion electrénica con Luis Naon y Yan Maresz y
analisis musical con Michaél Levinas. En 2011 ingres6 al IRCAM donde estudié con
Mauro Lanza y en 2015 retorné a este instituto de investigacion como compositor
en residencia. A lo largo de su formacion ha tenido la oportunidad de contar con los
consejos de Brian Ferneyhough, Henri Pousseur, Heinz Holliger, Kaija Saariaho y
Mauricio Kagel.

Ha ganado multiples premios, incluyendo el de la Fundacion Salabert (2013)
y el de la Academia de Bellas Artes de Francia (2015). Ha realizado pasantias en La
Casa de Veldazquez en Madrid y La Villa Medicis en Roma. Su obra, que fusiona los
indices perceptivos de los sonidos, refleja un interés en las musicas provenientes de
diferentes culturas del mundo, incorpora nuevas tecnologias y la musica electroénica.
Su catalogo cuenta con mas de cincuenta obras que van desde piezas solistas
hasta obras orquestales, pasando por instalaciones sonoras y musica incidental.
Entre sus composiciones destacan Sikus, Sikuri I, Selva, Sismo, SMAQRA, Saturnian
songs y Sabia. Su estilo, denominado “Realismo Sonoro Magico”, utiliza técnicas de
hibridacion sonora propias e instrumentos hibridos entre los cuales se encuentran
los Tanalnstruments. Arroyo “juega con la percepcion del fenédmeno sonoro, creando
un viaje desde lo concreto a lo abstracto en sumusica” (Houlés, 2017), lo que da lugar
a una singularidad en su trabajo que se basa en el desplazamiento y movimiento
entre diferentes tipos de escucha.
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SMAQRA (Arroyo, 2015) es una obra electroacustica, escrita para el cuarteto
de cuerdas Tana e involucra el uso de instrumentos de cuerda hibridos construidos
con este fin, disenados por Juan Arroyo y cuyo concepto fue desarrollado por el
investigador en acustica Adrien Mamou-Mani. Se basan en el uso de instrumentos
acusticos controlados por retroalimentacion con procesamientoy sintesis de sonido,
tienen un micréfono colocado debajo del puente y un transductor pegado al cuerpo
del instrumento. El micréfono capta su sonido y lo envia a una computadora para su
procesamiento; luego el tratamiento del sonido es reenviado al transductor ubicado
en el cuerpo del mismo instrumento. Los sonidos producidos o procesados por la
computadora no son emitidos por un sistema externo de parlantes, como sucederia
convencionalmente, sino que se producen en la misma fuente instrumental,
fusionando los sonidos electronicos con los modos propios de vibracién de los
instrumentos. Con estatécnica, Juan Arroyo deseacrear unailusion sonora que borra
las fronteras entre los sonidos emitidos por los instrumentos y aquellos generados
desde la computadora.

La obra no presenta melodias ni armonias en el sentido convencional de dichos
términos, sino que es tocada por el cuarteto utilizando un conjunto de técnicas
extendidas; los instrumentos no se usan de modo convencional, sino que producen
sonidos complejos provenientes de la hibridacion entre las cuerdas frotadas y los
instrumentos de percusién. Alapar, los sonidos generados digitalmente tienentambién
esta caracteristica, facilitando la ambigliedad acustica que el compositor desea.

La sincronizacion del procesamiento que despliega la electronica con la
interpretacion de los musicos es controlada por un pedal “gatillo” a cargo del primer
violin. Cuando éste presiona el pedal, la computadora coordina su accionar ante
el sonido que recibe de los instrumentos. Inicialmente, la electrénica produce
reverberacion, pero a medida que la obra progresa aparecen procesamientos mas
complejos como la modulacion en anillo con control de retroalimentacion. La mayor
parte de la electrénica se realiza en tiempo real, lo que produce una ambigliedad de
escucha entre los sonidos realizados por las técnicas extendidas desplegadas en el
instrumento y los sonidos generados o procesados por la electrénica difundidos a
través del mismo.

Lapropuestaestéticade Juan Arroyo en SMAQRA vamas allade los parametros
musicales habitualmente manipulados porlos compositores. Constituye también una
invitacion a mirar el mundo desde las posibilidades que ofrecen hoy la investigacion
y la tecnologia aplicadas a la exploracion de nuevas formas de articular la belleza en
la musica.

Flexura, de Jaime Oliver (1979)

Jaime Oliver LaRosaesuncompositoryartistasonoro especializadoenmusica
por computadora y arte electréonico. Su catalogo abarca desde obras interactivas
hasta instalaciones sonoras, colaborando en diversos medios como cine y teatro.
Su investigacion académica explora la evolucién de los instrumentos musicales en
el siglo xx y la influencia de Latinoamérica en las vanguardias musicales. Oliver ha
disenado controladores e instrumentos digitales como el Tambor Silencioso y MANO,
y trabaja en notacioén asistida por computadora en Pure Datay LilyPond. Participante
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activo en festivales y conferencias internacionales, ha sido galardonado con premios
como el FILE PRIX LUX y el GIGA-HERTZ-PREIS. Posee un doctorado en Musica por
Computadora de la Universidad de California, San Diego, y es profesor asociado en la
Universidad de Nueva York, donde también es co-director de los NYU Waverly Labs
for Computing and Music.

Sobre Flexura (Oliver, 2015), las notas al programa escritas por el propio
compositor dicen:

Flexura esta escrito para violonchelo y MANO, un controlador de codigo abierto que
rastrealos gestos delamano conunacamaradevideo. La piezafue escrita utilizando un
conjunto de procesos generativos y el software de notacion asistida por computadora
Notes para Pure Datay LilyPond. Los principales materiales son sonidos que se doblan
o “flexionan”, pero la obra también flexiona memorias y creencias musicales, asi como
rasgos estilisticos tomados de la mUsica contemporanea y popular e insertados en un
contexto extranjero. Finalmente, Flexura dobla la idea de lo que es un instrumento y lo
que es un duo, y cudl es el papel de la computadora en la interpretacion de musica en
vivo. (Nicolas, s.f.)

Flexura esta dividida en seis movimientos, que se tocan sin pausas entre si. En cada
movimiento, el chelo trabaja de manera concisa, con pocos materiales. En el primer
movimiento, por ejemplo, presenta casi exclusivamente glissandi descendentes en
bicordios de quintas justas, y notas largas en registro agudo. Las quintas justas no
obedecenaunaintenciénarmonica; fueronescogidasporlanecesidadde que elchelo
togue bicordios para producir mayor sonido. En el segundo movimiento predominan
los glissandi en octavas. En el tercer movimiento prevalecen los armonicos, etc.
El MANO dialoga con el chelo mediante material generado electréonicamente o
sampleado. Los samples suelen ser sonidos grabados previamente del propio chelo,
utilizando aquellos producidos por el instrumento de manera no convencional (ruido
producido por la friccién del arco, etc.)y sometiéndolos a procesamiento digital.

Las relaciones entre el chelo y el MANO suelen ser o bien de imitacion o
bien de complementariedad. El término “imitacion” en este caso se refiere al uso
de materiales similares en ambos instrumentos, ya sea de manera alternada o en
forma simultanea. El término “‘complementariedad” se refiere a una relacion dentro
del espectro sonoro: cuando el chelo hace sonidos agudos, el MANO hace sonidos
graves, y viceversa.

Como bien indican las notas al programa reproducidas mas arriba, la obra
conlleva una reconceptualizacién del chelo como instrumento musical. Si el disefno
del instrumento facilita la ejecucion de glissandi, ;por qué deberia el chelo producir
sonidos de altura fija la mayor parte del tiempo? Si es posible en el chelo la ejecucion
de sonidos muy agudos, spor qué deberiamos pensar en el chelo como uninstrumento
grave? Dado que la carrera de Jaime se caracteriza por lainvencion de instrumentos
novedosos como MANO desde muy temprano, no es posible dejar de resaltar la
aplicacién de ese mismo animo innovador en la exploracion de nuevas formas de
pensar sobre uninstrumento como el chelo, que podria haberse considerado agotado
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en sus posibilidades para la innovacion luego de siglos de extensa exploracion por
parte de multiples compositores en la civilizacién occidental.

En conclusion, podemos ver que la experimentacion musical estd asociada en
nuestro tiempo a la informatica. Si bien generaciones anteriores de compositores
han compartido un interés por la experimentacion sonora digital, el abaratamiento
de las computadoras personales y el desarrollo de potentes herramientas para la
programacion de musica electréonica, han hecho posible que la experimentacién
sonora basada en el procesamiento digital no solamente sea mas accesible, sino
también mas compleja en cuanto a su despliegue informatico, permitiendo construir
nuevos instrumentos musicales que facilitan la experimentacion a través de
parametros mas amplios y complejos.

Conclusiones

« El conjunto de composiciones que ha sido categorizado y descrito en esta
nota permite establecer que la composicion en el Peru a inicios del siglo XxI
es vibrante y diversa. Todas las obras analizadas dan cuenta de la existencia
de compositores con una solida formacion y gran inventiva. Las categorias
aqui descritas responden a una continuidad histérica que tiene vinculos
directos con la llamada Generacién del 50 y que, en el caso del folklorismo,
se vincula directamente con una tradicion aun mas antigua. En qué medida el
nacionalismo vanguardista, el cosmopolitismo y el experimentalismo tienen
vinculos con compositores anteriores a la llegada del modernismo al Peru es
material de debate. Las tres categorias mencionadas asumen positivamente
el quiebre estético propuesto por el modernismoy lo ubican en el centro de su
discurso, mientras que el folklorismo utiliza la armonia modernista como un
medio para resaltar lo folklérico; dicho de otro modo, las tensiones generadas
dentro del discurso musical en las obras analizadas conducen generalmente
a momentos culminantes donde lo folklérico esta en primer plano, mientras
gue en las otras tres categorias no sucede esto. Esta diferencia, obviamente,
no es indicador de que haya mayor o menor desarrollo en ninguna de las
categorias mencionadas; es solo una manifestacion de un rasgo ideologico
de los compositores. Como se ha mencionado anteriormente, la perspectiva
evolucionista sobre los estilos de composicion no corresponde al presente.
Todas las composiciones analizadas en este texto reflejan con igual validez
una forma particular de ver el mundo y expresar la propia identidad cultural
desde la experiencia de haber nacido y crecido en el Peru.

« Ninguno de los estilos aqui mencionados es predominante en la Generacién
2000. Como se hamencionado, hay obras de un mismo compositor que podrian
ser ubicadas en mas de una de las categorias mencionadas: Cinco miniaturas
para computadora de Cuentas puede ser ubicada dentro del experimentalismo,
Intersecciones de Alvaro Zufiga podria situarse dentro del nacionalismo
vanguardista. Si hay algo que prevalece, es probablemente la coexistencia
lado a lado de multiples estilos, sin jerarquias de ningun tipo. Esto puede
corresponder con las caracteristicas ideologicas del postmodernismo.
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« El presente texto es una vision de la produccion de la Generacion 2000. Las
categorias presentadas son una forma de abordar, de manera sistematica, los
estilos en la composicion actual. Los ejes propuestos en la primera parte del
articulo son utiles para orientar la exploracion del trabajo de compositores poco
estudiados en la actualidad; el cuadrante entre los extremos “convencional” y
“cosmopolita’, por ejemplo, incluiria obras de compositores influenciadas por
la musica de cine, los videojuegos y el anime, que parece ser una tendencia
importante entre algunos compositores jovenes de la actualidad, como se
aprecia en algunas obras de Gabriel lwasaki o de David Aquilar Valdizan. El
presente texto seria de utilidad para continuar el trabajo pendiente de explorar
y difundir la nueva musica que se escribe hoy en el Peru.
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