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El contexto
Los grandes cambios que venian ocurriendo en el mundo dejando atras los sistemas
monarquicos-absolutistas (la Independencia de los Estados Unidos de América, la
Revolucion Francesa), las innovadoras ideas politicas sustentadas en que el poder
emana de los pueblos, las teorias de la separacion de los érganos del Estado, la
propagacion de la imprenta, el advenimiento del mercantilismo y el nacimiento y
prosperidad de la burguesia, las guerras napolednicas, el abandono de las colonias
por el gobierno peninsular ibérico, fueron fuertes motivaciones que llevaron a los
pueblos hispanoamericanos a plantearse su separacion de la corona espanola a la
cual habian estado sujetos por casi tres siglos. La ocupacién napolednica de Espana
en 1808 sirvio como pretexto a los afanes separacionistas de los criollos americanos.
De la misma manera que en la Peninsula se habian constituido Juntas Patriéticas
contra los invasores franceses, en la América espanola surgieron réplicas de dichas
juntas que se convirtieron en focos de independencia local. Todos los virreinatos
lograron emanciparse de Espana entre 1810 y 1824. Las islas de Cuba y Puerto Rico
permanecieron alo largo del siglo Xix como colonias de Espana. La primera, hasta 1898
en que logré su independencia; la segunda cuando ese mismo ano, los Estados Unidos
de Norteamérica invadieron la Isla el 25 de julio, durante la guerra cubano-hispano-
norteamericana. El 10 de diciembre de 1898 se firmo el Tratado de Paris, por el que
Puerto Ricoy el resto de los territorios coloniales del Imperio Espanol, Cubay Filipinas,
se cedieron a Estados Unidos. Cuba se emancipd, pero Puerto Rico quedo6 en una
suerte de protectorado, como Estado Asociado de la Union Americana(Tello, 2008).
Pero la ruptura politica no significo, necesariamente, una ruptura cultural.
América habia surgido como un territorio de convergencias y sequia atrayendo a
europeos de diferentes partes del viejo continente. Hubo quienes no simpatizaban con
el absolutismo que reimplanté Fernando VIl en la Peninsulay emigraron hacia América

Esta obra estéa bajo Licencia Creative Commons Attribution-NonCommercial-Noderivatives 4.0 International
(CC BYNCND).



42| ,;. ANTEC Revista Peruana de Investigacién Musical

donde soplaban nuevos aires y se entroncaron con el proyecto criollo de construccion
del estado-nacioén, concepto que tuvo su equivalente en el término “patria” (Caicedo,
2018, p. 45). El referente musical siguié siendo el europeo, pero quedaron atras los
sonidos dieciochescos para dar paso a aquellos con los que se identificaba la pujante
burguesia centroeuropea, los que trascendian el clasicismo haydeniano y sucumbian a
las influencias beethovenianas y rossinianas, o reproduciendo los aires marciales para
las orquestas de armonia que tanto auge alcanzaron tras la Revolucién Francesa.

Entrando el siglo XIX, en los anos inmediatamente posteriores a las
independencias de nuestros paises, un grupo de compositores europeos (algunos
de los cuales escribieron los himnos nacionales de las recién formadas republicas),
compusieron musica en o para los territorios de Hispanoamérica, residentes en las
principales ciudades de nuestros paises o escribiendo desde Europa. Varios llegaron
como parte de las companias de 6pera y se radicaron en América, organizando
academias, escuelas e incluso participando en la fundacion de conservatorios. Hago
una breve presentacion de los mas conocidos o notables, por lo que aportaron a la
construccion de la vida musical de nuestro continente.

« Andrés Bolognesi (Génova, Italia, ¢?; Arequipa, ca. 1834). Maestro de capilla. Estudid
violonchelo con su padre, José Bolognesi. Llego a Lima alrededor de 1806. En 1807 se le
nombro6 maestro de capilla de la catedral de Lima. Quiza haya estado antes en Buenos
Aires ya que una carta de Santiago Liniers lo recomendaba con el virrey Abascal para
que le concediera un buen empleo. Reorganizé la biblioteca de musica de la catedral
y devolvié a la orquesta catedralicia su antigua calidad musical. Al parecer estuvo en
1810 en Arequipa, pero ejercid el magisterio de capilla en Lima hasta 1823. Actu6 como
director de la compania de épera que ofrecié una temporada en 1812, dando a conocer
operas de Cimarosa, Pergolesi, Paisiello y Rossini. En 1823 se establecié en Arequipa
donde actud como maestro y director de orquesta(Estenssoro, 1999b, p. 597).

« Ramon Carnicer (Tarrega, Lleida, 26-X-1789; Madrid, 17-111-1855). Organista y
compositor, autor de varias 6peras, artifice del arte lirico madrilefo. Debié salir de su
pais repetidas veces por sus ideas liberales, contrarias al absolutismo de Fernando
VIl quien, reconociendo su talento, acabé llamandolo a fundar un teatro de éperaen
lacorte. EnLondres conoci6 a Mariano de Egana, ministro plenipotenciario de Chile,
(Caicedo, 2018, p. 48; Izquierdo Koénig, 2022, p. 127), quien le encargo la composicion
del Himno Nacional de su pais, sobre un texto de Eusebio Lillo. El estreno fue el
23 de diciembre de 1828 en el Teatro Arteaga de Santiago de Chile (Ruiz Tarazona,
1999, pp. 208-212). Carnicer nunca piso Chile, pero su himno ha pervivido como la
cancion nacional chilena.

« Francesco Cassale, compositoritaliano que vivié en Montevideo enlamisma épocaen
que Francisco Acuna de Figueroa escribio la letra de la cancién nacional de Uruguay,
atribuida en un tiempo al hingaro José Debali o al francés Francisco Sauvageot
de Dupuis (Szaran, 2000, p. 323). El nombre de Cassale aparecio en la version mas
antigua que se conoce del himno paraguayo a raiz de una investigacién del director
César Manuel Barrios (abc, 2018). La musica de Cassale sirvid originalmente como
himno en el Uruguay, pero luego se cambié por otray, en cambio, quedé incorporada
a la del pais guarani.
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Ferenc Joszef Debali (Kineen, Hungria, 1791; Montevideo, 13-1-1859). Compositor,
director e instrumentista. Se establecié en Montevideo en 1838. Al ano siguiente
fue nombrado musico mayor de la escolta del presidente Fructuoso Rivera. Dirigié
por varios anos la orquesta de la Casa de Comedias de la capital uruguaya. Se le
considero el probable autor de la musica del Himno Nacional. La casa Ricordi de
Milan publico en 1865 una partitura de esta pieza con su nombre. Vivid algunos anos
en Buenos Aires, pero regresé a Montevideo donde actué como musico mayor de
diversas unidades del ejército con cada vez menos apariciones publicas (Guido,
2000a, pp. 427-428).

Antonio Neumanne Marno (Cércega, 13-VI-1818; Quito, 3-111-1871). Italiano de origen
austriaco, estudié musica en Alemania e Italia, culminando su formacién en el
Conservatorio de Milan. En Viena compuso canciones para Maria Malibran. En 1841
se mudo a Guayaquil como director de una compania de 6pera. Después de un viaje
aLimay retorno a Europa, regres6 a Sudameérica con una gran compania de 6pera
que se presentoé en el Teatro de la Victoria de Valparaiso. Luego de una estancia
en Lima, volvio a Guayaquil donde fundé diversas sociedades filarménicas, dirigi6
bandas militares y actué como maestro. Compuso el Himno Nacional del Ecuador
con letra de Juan Leén Meray fue el primer director del Conservatorio Nacional de
Musica en Quito (Quezada Espinoza, 2000, p. 1018; Godoy Aguirre, 2000, p. 319).
Blas Parera (Barcelona, 1778?-18387). En 1802-1803 fue contratado por los
empresarios del Coliseo Provisional de Buenos Aires como primer musico y director
de orquesta. Compuso diversos cantos patriéticos y en 1813 la musica del Himno
Nacional argentino. En 1818, por su adhesidn a la causa realista(Lange, 1977[1975],
p. 397) regreso a Espafa, sin su esposa y sin su hijo, permaneciendo en Cadiz bajo
vigilancia por provenir del Nuevo Mundo. Hacia 1830 ejercia la docenciay trabajaba
como musico en una pequefa parroquia catalana. Nunca regresd a Argentina
(Arizaga, 1971, p. 237; Roldan, 1996, p. 309).

Juan Paris (Espafa, 1759; Santiago de Cuba, 10-VI-1845). De origen catalan, sélo se
conocen datos de su vida a partir de su traslado a Cuba. En 1805 estaba entre los
aspirantes al magisterio de capilla de la catedral de La Habana, pero un mes antes
suplié en Santiago a Francisco José Hierrezuelo, sucesor de Esteban Salas. Se qued6
en el cargo durante cuarenta anos. La catedral funcioné como una academia, una
sala de conciertos y salon de ensayos. Agrandé la plantilla orquestal e incentivo la
ejecucién de musica de Haydn, Mozart, Porpora y Paisiello, lo que significé introducir
el estilo clasico enlaliturgia catedralicia. Compuso numerosos villancicos que, por su
extension, tendian a la cantata (Eli Rodriguez, 2000, pp. 470-471).

Henry Price (Londres, 5-V-1819; Nueva York, 12-XI11-1863). Instrumentista de violin,
arpa y piano, arribé a Bogota hacia 1841. Desarrollé una amplia labor pedagogica y
realizd numerosos conciertos como director de la Sociedad Filarmonica que fund6
en 1846. Fue autor de una Cancion nacional, de canciones para canto y piano y
musica de cdmara (Iriarte, 2001, p. 940).

Leopoldo Benedetto Vincenti Franti (Roma, 1815-1914). Compositor y director.
Estudidé en la Academia San Vitale de Roma y con Falevy en Paris. Alli conocio al
almirante Abel Bergasse du Petit-Thouars quien lo invité air con él en su sequnda
vueltaalmundoabordo de lafragata La Reine blanche. Yaen Sudamérica, Vincenti
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se estableci6 en Valparaiso como director de bandas del ejército. El presidente
boliviano José Ballivian lo llam6 para que organizara las bandas militares de
Bolivia. Entonces fue cuando compuso la Cancién patridtica estrenada el 18 de
noviembre de 1845, para festejar el cuarto aniversario del triunfo en la batalla de
Ingavi contralas fuerzas peruanas. A los pocos anos regresd a Roma desde donde
envio una copia autégrafa del himno, el cual fue declarado como himno oficial de
Bolivia(Montenegro, 2002, p. 952).

Entre estos musicos, varios de ellos dedicados a la composicion, figura Mariano
Pablo Rosquellas, espanol, activo desde un temprano 1822 y por casi cuatro décadas
en Rio de Janeiro, Buenos Aires, Montevideo y Sucre.

El compositor

Nacié el 15 de abril de 1784 -hay quien afirma que fue en 1790-, en Madrid, Espana, como
hijo de Jaime Rosquellas Ragas y Josefa Carreras Ribot. Su familia era de origen catalan.
Estudié con su padre, con otros miembros de su familia y en Italia. En 1803 Rosquellas
figuraba como primer violinista de la capilla ducal de Medinaceli, recibiendo 16 reales
diarios. También formo parte de la capilla de la iglesia de Nuestra Senora de la Soledad,
en Madrid. Se casé con Maria Polonia Mufoz en 1804, en Espana y tuvo con ella, por lo
menos, dos hijos: Julidn y Mariano.

El28 de marzo de 1805jurd la plaza de cuarta viola de la Real Capilla, oficio truncado
en 1808 por la Guerra de la Independencia de Espana ante la invasién napoleonica.
Rosquellas viajo entonces a Paris y Londres -donde fue violinista de la corte de Jorge
IV-, dando conciertos como solista. Retorné al fin de la guerray en 1814 volvié a ocupar su
plazaenlaReal Capilla, donde pasé a primer violinistaen 1815. En 1818 contrajo matrimonio
en Irlanda con Leticia de Lacy, hija del general Luis Lacy, quien habia sido General en
los ejércitos espafoles en el siglo anterior (Mayer-Serra, 1947, p. 530)y fusilado por una
intentona liberal en 1819.

Debido a sus simpatias constitucionalistas, Mariano Rosquellas abandond
Espana en 1818 para desembarcar en Rio de Janeiro, acogiéndose como musico a
la Corte Imperial del Brasil donde reinaba Pedro |. Su verdadero nombre habria sido
Aires Leclicia Rosquellas. Promovio la primera presentacion de Don Giovanni de Mozart
en Brasil en 1821 (Andrade, 1967, citado en Rodrigues, 2023, p. 222). Hacia 1824, con
Su esposa y su recién nacido hijo Luis Pablo -mas tarde naceria Domitila-, paso a
Buenos Aires, donde se convirtié en empresario teatral, consiguiendo reunir en 1824
una selecta compaiia con los hermanos Tanni: Angela y Maria (sopranos), Francesco
(pianista y cornista) y Marcello (sopranista y tenor; 5 afios mas tarde, en 1829, llego
Pasquale, baritono)y elementos bonaerenses (Bosch, 1905, p. 49; Ayestaran, 1953, pp.
196-198). El director fue el eminente violinista Santiago Massoni, de profunda huella 'y
larga recordacion musical en la Argentina.

Rosquellas era una persona de enorme simpatia, a lo que sumaba su talento de
organizador e intérprete. Mariano Bosch lo describe con amplitud:

Poseia una bonita voz de tenor, poco extensa, pero que debido a sus conocimientos
musicalesy a su practica de las tablas, remediaba sus defectos. [ ...] Artista consumado, en
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suarte, poseialos mil recursos que suplen las dotes naturales necesarias.[...] Completaban
aquellas buenas cualidades su figura en extremo simpatica, sus finos modales, su trato
ameno, su vivacidad y belleza de caracter. Fue el amigo intimo de toda la juventud dorada
de aquella época, gran compafiero de artistas y aficionados... (1905, p. 85)

También José Antonio Wilde tenia palabras de elogio para Rosquellas y destacaba la
labor que hizo para crear un ambiente propicio al desarrollo del arte lirico en el Buenos
Aires de inicios del siglo xIx:

El 28 de febrero de 1823 aparecié por primera vez en las tablas del teatro Argentino
don Pablo Rosquellas, castellano de nacimiento, pero residente por largo tiempo en
Italia. Puede decirse que fue él quien nos dio los primeros conocimientos de la musica
italiana, haciéndose apreciar sus bellezas. Rosquellas poseia la musica como cienciay la
practicaba como arte. Su voz no era poderosa, pero sabia remediar ese inconveniente y
suplir esa carencia con suma habilidad con los socorros de la ciencia, la mimicay aun por
medio de la orquesta. Era de admirarse como con un ademan, un gesto, un movimiento;
con poner la mano sobre el corazon, echarse ligeramente atras y abrir un tanto la boca,
suplia una nota que no alcanzabay que era habilmente dada por la flauta o el clarinete en
momento oportuno. Habia viajado mucho e, indudablemente, habia reportado inmensa
ventaja de sus viajes. Rosquellas empezd cantando la Tirana, el Contrabandista y otras
canciones espanolas. Tenia buena figura, rostro simpatico, ojos negros, grandes y
expresivos; era muy apreciado y especialmente distinguido por el bello sexo. (Wilde,
citado en Mayer-Serra, 1947, p.860)

El mismo Bosch pondera las habilidades interpretativas de Rosquellas, que cantaba en
diversos idiomasy se lucia en toda suerte de géneros teatrales, acarreando numeroso
publico a sus presentaciones:

[...] por los diarios y programas de la época vemos que Rosquellas canta en vasco, en
francés, en castellano, en italiano y portugués, 6pera, opereta, gallegadas, malaguenas,
jotas, boleros, la Tirana, (mUsica propia), y estilos criollos orilleros. (1905, pp. 67-68)

Puso en escena en 1825, por vez primera en América, la 6pera de Gioacchino Rossini |l
Barbiere di Siviglia(Roma, 1816), primera 6pera representada, a su vez, en Buenos Aires,
en el Teatro Coliseo Provisional. Con la aprobacién del publico bonaerense, el éxito
logrado le llevé a representar al frente de su compania, -él, como tenor- las 6peras
La Cenerentola en 1826, L'inganno felice ese mismo ano, Otelo en 1827 y Tancredo en
1828, todas ellas de Rossini, intercalando en su programacion Giuletta e Romeo de
Nicola Antonio Zingarelli, en 1826, y Don Giovanni de Mozart, en 1827. Después de la
representacion en 1825 de Il Barbiere di Siviglia, Rosquellas estreno su épera El califa
de Bagdad, escrita dentro del estilo rossiniano, comedia en castellano que alcanzo
diecisiete representaciones (la tercera en orden de cantidad: |l barbiere alcanzé 28 y
La Cenerentola 22); para Juan Andrés Sala es muy probable que se haya tratado de un
pasticcio resultante de fragmentos de Il barbiere di Siviglia de Rossini y Le calife de
Bagdad de Boieldieu:
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Mientras se preparaba convenientemente la inmortal épera de Mozart, Rosquellas, que
no queria dejar enfriar el entusiasmo de dos anos de trabajos y éxitos, tuvo la ocurrencia
de dar una opera, en dos actos, El califa de Bagdad, en castellano, titulandose su autor.
Es cierto que era compositor y musico entendido, pero su especialidad ostensible fue
siempre del dominio de las marchas, bailables, tonadillas y canciones de zarzuela: la
Tirana y la sinfonia de la batalla de Ayacucho eran las principales. [...] La partitura de la
obra en dos actos dada en el Coliseo con el nombre de Rosquellas no existe; debié ser
retirada por éste, o no hemos sabido encontrarla. Existe un Califa, 6pera en castellano,
de que es autor Eugenio Tapia y cuya musica tal vez no se recibié en Buenos Aires y
Rosquellas se la fabrico [se la plagid ], como era costumbre hacerlo entonces y repetidos
ejemplos se conocian. Sobre si en su confeccion aprovecho o no la musica de los otros,
nada se puede establecer que no sea conjetura o sospecha. (Bosch, 1905, pp. 59-60)

En 1832, dio a conocer la sinfonia La batalla de Ayacucho en homenaje al encuentro
bélico que sellé la Independencia de América del Sur. Mariano Bosch desliza un
ironico comentario en torno a esta partitura: “Rosquellas sigui6é haciéndose célebre
como compositor musical: la sinfonia (indispensable, eterna,) de la batalla de
Ayacucho, (con cafonazos y el resto), y la Tirana que cantaba su hijo y que ya antafo
popularizara Angelita Tanni, contribuyeron mas que otras composiciones a hacerlo”
(1905, pp. 77-78). También realizo actuaciones en Montevideo, donde dio conciertos
sinfonicos y violinisticos (Ayestaran, 1953).

En el tiempo de la dictadura de Juan Manuel Rosas, la crisis de las companias de
operay la mala situacion econémica del pais obligaron a Rosquellas a emigrar. Luego
de pasar por Cérdoba, Tucumany Salta(Stamponi, 2017, p. 57), Rosquellas se establecio
en Sucre, Bolivia, en 1833. Alli fue de nuevo un personaje activo y admirado. Fundé
en 1834 la Escuela de Artes, ya que era fotografo aficionado, y en 1835, la Sociedad
Filarmdnica Dramatica, con la que ofrecié conciertos y representaciones teatrales y
que se mantuvo activa a lo largo de un siglo. Después, ya maduro, invirtié en empresas
mineras que arruinaron su patrimonio. Murio en Sucre el 12 de julio de 1859.

Entre sus obras se cuentan varias Sonatas para violin, una de ellas a duo con
un violin en scordatura; Sila mar fuera tinta, variaciones para violin y orquesta, (1823);
El califa de Bagdad (6pera, 1825); una Gran cantata con coros (1827); la obertura El
pampero, (1828); Concierto para violin (1830), Segundo concierto para violin y orquesta
Op. 6; Sinfonia de la batalla de Argel(1831), Cavatina y aria para clarinete(1831), la sinfonia
La batalla de Ayacucho, para orquesta y banda, (1832); sinfonias, arias, dios y coros de
las 6peras Una travesura de amory El delirio y las consecuencias del juego, una Marcha
funebre y pasodoble para piano y para flauta y piano compuesta para el Viernes Santo
(Guillamén, 2018, p. 186); varias canciones, entre ellas La Tirana("Elque sinamores vive”,
con versos de Florencio Varela, incluida en el Cancionero argentino, de José Antonio
Wilde, 1837 y 1838), -"segun la tradicién, era una hermosa composicion de Juan de la
Cruz Varela, y la musica que le hizo Rosquellas, sencilla, melodica y tierna’-, (Bosch,
1905, p. 78), “Cancién de Fructuoso Rivera”, “El sol de mayo” (cancion patriotica) y “Yo
no sé que me quiere”(bolero paravozy guitarra). (Ayestaran, 1953, pp. 558-562; Alonso,
2002, pp. 429-430; Lange, 1977, pp. 395-406; Arizaga, 1971, pp. 265-266; Roldan, 1996,
pp. 354-355; Moreno, 1987, p. 969; Real Academia de la Historia, s.f.)
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La obra

La “Sinfonia a doble orquesta” (La batalla de Ayacucho) fue compuesta en 1832 para
orquesta y banda, dedicada a Juan Manuel de Rosas, como lo indica la portada de
la particella de violin 1.2: "Violino Primo / Gran sinfonia a doble orquesta / Titulada
/ La Batalla de Ayacucho / Por / Pablo Rosquellas / Dedicada / A. S. E. Sr. Dn. Juan
Manuel Rosas / Capitan General / y Gobernador de la Provincia / de Bs. As. / Enero
25/832". Poco después se imprimio una version para piano que se halla perdidaenla
actualidad (Diario de la Tarde, Bs. As. 30-VI-1832, citado en Izquierdo Kénig, 2022, p.
135). Es la sinfonia mas antigua compuesta en Argentina que se ha conservado. Se
estreno en Buenos Aires el 2 de junio de 1832. La obra tuvo una excelente recepcién
en su primera presentacion y fue interpretada en varias oportunidades, algo no
habitual en su época, en junio y septiembre de ese mismo ano.

El British Packet and Argentine News del sabado 9 de junio de ese afno senalo:

LaescenadebatallatituladaLabatallade Ayacucho, compuesta por el sefior Rosquellas,
fue interpretada por primera vez y de una manera altamente digna de crédito para la
orquesta. El sefor Rosquellas dirigié personalmente la banda y al final de la pieza fue
muy aplaudido. Todos los preparativos para una batalla, la batalla misma, la carga de
caballeria con la infanteria disparando, los gritos de victoria, etcétera, etcétera, fueron
descriptos por la musica (el modo mas agradable de librar una batalla, deberiamos
pensar). La batalla de Ayacucho como composicion, fue bien lograda, bien luchada y
derramé toda su gloria sobre el General en Jefe El sefior don Pablo Rosquellas. (citado
en Stamponi, 2017, p. 57)

El 30 de junio de 1832 se publico en el Diario de la Tarde de Buenos Aires el siguiente
texto, firmado por “Unos Aficionados™

En tres ocasiones en que se ha ejecutado la Sinfonia de la Batalla de Ayacucho, hemos
observado con gran placer, que la inmensa y escogida concurrencia que el deseo de
oirla llevé al Teatro, ha dado con sus repetidos aplausos las pruebas mas inequivocas del
mérito de esta composicion. (Serracanta, 2024)

Ademas, Rosquellasla ofrecio en uno de sus viajes a Montevideo, el 10 de enero de 1833,
como lo testimonia un aviso periodistico publicado el diario El Universal que anuncia la
obra como una “Fantasia orquestal”:

Gran sesion extraordinaria a beneficio de Antonio Castafera. Hoy jueves 10 del corriente.
Después de una brillante sinfonia se exhibira el nuevo e interesante melodrama en un
acto titulado El delirio, o sea Las consecuencias de un vicio. Concluido se tocara una gran
sinfonia compuesta por el sefor don Pablo Rosquellas titulada La batalla de Ayacucho en

1. Muestraen el canal de Schubert Flores Vassella. (2017). La batalla de Ayacucho (1)-Sinfonia a doble orquesta (1832) Mariano
Pablo Rosquellas-00045, en https://www.youtube.com/watch?v=gpmKtOjeKeY
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la que dirigira y tocara él mismo el violonchelo. Y seqguira la accion del modo siguiente.
Adagio que expresa la madrugada. Llamada de reunion del ejército. Marcha del mismo.
Paso doble con la caballeria. Encuentro y ataque. Marcha funebre. Llamada y pasodoble
que expresa la victoria. (Ayestaran, 1953, pp. 320-321)

Figura1l
Diario El Universal
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Nota. Diario El Universal, 10 de enero de 1833.

Lima, diciembre de 2024, 8(2), pp. 41-57



Aurelio Tello | Mariano Pablo Rosquellas y la sinfonia La batalla de Ayacucho... 149

El restaurador de la obra, el director de orquesta Lucio Bruno Videla, opina que
“le llamo la atencion su concepto formal, que tenia poco que ver con el clasico de la
sinfonia vienesa” (Stamponi, 2017, p. 56). Los tres primeros movimientos se tocan sin
interrupcion. A un adagio largo y tenso, que rememora la obertura de Don Giovanni
de Mozart, le siguen un allegro al que va enlazado el pasodoble (que en aquellos dias
significaba marcha), la batalla y una marcha funebre, que al parecer generé congoja
en el publico. El cuarto movimiento posee un amplio caracter de festejo. Popular y de
danza. La sinfonia es de caracter descriptivo y esta dividida en cuatro movimientos:

El primero, Largo, Allegro maestoso, Allegro assai(Paso doble), empieza con una
melodia grave interpretada por la cuerda, a la que pronto se anaden las maderas. El
primer tema del Allegro es de caracter solemne. Interviene la banda mediante toques
militares con el ritmo marcado porla percusion. Unsegundo temade caracter optimista
nos senala que se acerca una gesta victoriosa.

El segundo movimiento estaindicado como Allegro assai. Batalla. Después de una
pausa, lamusica se oscurece empezando la descripcién de la batalla con el sonido de los
disparos, mediante el empleo de la percusion sobre un tema de caracter tragico-heroico.

El tercer movimiento, Marcha funebre, corresponde a la seccién lenta de la
sinfonia. Después de un episodio tragico de transicion, consiste en una marcha de
difuntos que evoca a las victimas de la batalla.

El cuarto movimiento, Allegro, celebra la victoria mediante un tema en forma de
marcha al estilo de Rossini, terminando con una triunfante coda(Serracanta, 2024).

Analisis de la obra
El discurso musical corresponde al programa enunciado lineas arriba:

Adagio que expresa la madrugada. El tema se presenta en los violonchelos en
breve didlogo con las maderas y apoyo ritmico de violines y violas.

Llamada de reunidn del ejército. Lo anuncia un redoble y musica militar en una
banda de guerra.

Marcha del mismo. En voz de la orquesta se escucha esta musica militar a la que
se suma la banda de guerra. Se presentan elementos rossinianos, caracteristicos de las
oberturas de las 6peras del compositor italiano. El movimiento discurre en una alternancia
de tonicas y dominantes que abren paso al desarrollo a través de breves modulaciones.

Paso doble conla caballeriay Encuentro y ataque. Este movimiento, el sequndo,
es el nucleo de la obra que refleja el intenso momento de la batalla. Es donde estan
claramente trabajados los procesos de desarrollo de la obra.

Marcha funebre. Es el movimiento que expresa el dolor por los caidos. Se
manifiesta con una melodia en modo menor. El tema principal lo cantan las maderas,
oboesy clarinetes en dialogo con los violines y un doblaje de flautas.

Llamadaypasodoble que expresalavictoria. Corresponde al cuarto movimiento
de la partitura. Se tipifica por una melodia de caracter militar que se mantiene a lo
largo del movimiento, con aire jubiloso y triunfal.
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El rescate histérico

La recuperacion de La batalla de Ayacucho ocurrié después que los descendientes
de Mariano Pablo Rosquellas -uno de ellos, Rafael Poggi Garcia- radicados en Santa
Cruz de la Sierra, Bolivia, tomaran contacto con el Centro Cultural Kirchner, a raiz del
homenaje al compositor que brindo la institucion en julio de 2016, en el ciclo La musica
de la Independencia (Stamponi, 2017, p. 58). EI compositor, director e investigador
Lucio Bruno Videla, fue el encargado de reconstruir la obra con base en las particelli.
La batalla de Ayacucho volvié a sonar en Buenos Aires, el domingo 9 de julio de 2018 en
la Sala Argentina del Centro Cultural Kirchner.

Consideraciones finales
Laimportanciadelasinfoniadentrodelamusicaacadémicaargentinaylatinoamericana
es crucial, ya que se la puede considerar un verdadero eslabon perdido que documenta
la creacidn sinfonica, de estilo clasico, en el Buenos Aires de comienzos del siglo XIX.
Es la primera obra sinfonica compuesta en el Rio de la Plata y también una de las mas
antiguas de América del Sur.

Se trata, ademas, de una sinfonia programatica, que describe las vicisitudes de
la batalla que en 1824 sell¢ la independencia americana.

La sinfonia La batalla de Ayacucho funde una vision cosmopolita (el clasicismo)
con un sentimiento americano (el de la Independencia).

Su escritura denota que Rosquellas la compuso siguiendo las pautas retéricas
y estilisticas de su época, bajo el influjo de la musica de Rossini, convertido en su
tiempo en el paradigma de lacomposicidn operatica, y de Beethoven, que trascendio el
formalismo del clasicismo para dotaralamusicade uncontenido dramatico, manifiesto
en obras como la Tercera sinfonia Eroica (1802-1803) cuya marcha funebre en el
segundo movimiento rompio los esquemas de los movimientos lentos de las sinfonias,
y la Sexta sinfonia Pastoral(1808), cefiida a una serie de sugerencias descriptivas -unos
titulos en cada movimiento- que le replantean al auditor qué escuchar mas alla de la
formay la estructura.

Rosquellas en el mundo hispanoamericano

Por ultimo, Mariano Pablo Rosquellas forma parte de un grupo de compositores que
en diversos lugares y espacios de nuestro continente introdujeron el estilo clasico y
anunciaron los momentos aurorales del romanticismo. Entre ellos destacan:

« José Bernardo Alzedo (Lima, 10-VIII-1788; 28-XII-1878), creador del Himno Nacional
peruano, obra por la que ha pasado a la posteridad, aunque el resto de su obra
permanezca en un todavia persistente olvido. José Manuel Izquierdo lo sitla en una
serie de dualidades que singularizan su figura: entre lo colonial y lo republicano, entre lo
blanco y lo negro, entre Pert y Chile, entre lo religioso y lo patriético, entre el siglo Xvilly
el Xix, entre el estilo clasico y el romantico, etcétera(lzquierdo, 2024, p. vi). Educado con
Cipriano Aguilar en el convento agustino y con Pascual Nieves en el de los dominicos,
intent6 tomar los habitos, lo que no ocurrié por su condicién de mulato quedando como
hermano terciario (lturriaga y Estenssoro, 1985, p. 111). En 1821, habiendo ganado el
concurso para dotar de una cancién nacional al Peru, se incorporoé al Batallén n.2 4 de
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Chile como musico mayor. Ya en el pais sureno desde 1823, entro al coro de la catedral de
Santiago donde lo nombraron maestro de capilla en 1847. Salvo dos breves visitasa Lima,
residié en Chile hasta 1864. Compuso canciones patrioticas -“La chicha”, “La cora” “La
despedidade las chilenas al Ejército de San Martin Libertador del Peru"-, obras religiosas
-misas, salmos, villancicos-, una épera -La cifra- y fue autor de una Filosofia elemental
de la musica(1869). (Barbacci, 1949, pp. 415-420; Raygada, 1956, pp. 20-24; Claro Valdés,
1999, pp. 386-388; Izquierdo, 2024). Su estilo musical transité de un barroco tardio al
clasico haydeniano y al de la 6peraitaliana de corte rossiniano.

Cipriano Aguilar(¢lca, 1770?; Lima, ;?), fraile agustino, maestro de capilla en su convento,
introductor del estilo de Haydn en nuestro medio, como lo evidencia su Vigilian.2 2 para
el oficio de difuntos (Stevenson, 1970, p. 315). Fue maestro de José Bernardo Alcedo y
de José Ignacio Cadenas (Estenssoro, 1999a, p. 109; Petrozzi, 2024, p. 120). Participd en
1821 en el concurso para el Himno Nacional del Peru. En 1836 presento6 una Sinfonia a
toda orquesta en un concierto de la Academia de Musica que dirigia Manuel Rodriguez
(Barbacci, 1949, p. 415; Estenssoro, 19993, p. 109; Vega Zavala, 2023).

José Manuel Aldana (Valladolid de Michoacan, 1758; 7-11-1810). Nifio cantor de la catedral
de Morelia, profesor del Colegio de Las Rosas. En 1785 fue violinista de la capilla musical
de la catedral de México y del Coliseo de la Ciudad de México. Entre 1808 y 1809 dirigid la
escoleta de ninos de la catedral. Ensayo la composicion de formas musicales -minués,
temas con variaciones, forma sonata, o versos instrumentales- ligadas al espiritu del
clasicismo, asi como tonadillas escénicas. Sus obras liturgicas revelan un conocimiento
del estilo de Haydn (Stevenson, 1970, p. 237; Pareyon, 2007, p. 49).

José Escolastico Andrino (Guatemala, 1817; San Salvador, 15-VII-1862). Compositor,
discipulo de José Eulalio Samayoa, activo en su Guatemala natal, La Habana y San
Salvador. Autor de unas Variaciones paravioliny orquesta, de la 6pera La mora generosa,
dos sinfonias, musica liturgica y canciones como “Lejos de la patria”. Escribio el libro
Nociones de filarmonia y apuntes para la historia de la musica(Lehnhoff, 1999, p. 459).
José Cayetano Carrefo (Caracas, 7-VIII-1774; Caracas, 4-111-1836) fue hijo del organista
Alejandro Carreno, hermano de Simén Rodriguez, sobrino y discipulo de Ambrosio
Carrenoy abuelo de Teresa Carreno, la virtuosa del piano. En 1791 se le nombré maestro
de capilla de la catedral de Caracas. Fue creador de abundante musica religiosa de largo
aliento, escrita en un estilo transicional hacia el clasicismo, y de canciones patritticas
como “Caraquefios, otra época comienza’ con letra de Andrés Bello (Castillo Didier, 1999,
pp. 232-233).

José Francisco Delgado(Valladolid de Michoacan, 1771; México, 28-VII-1829), discipulo de
su padre Manuel Delgado y de José Manuel Delgado. Fue el primer violin de la capilla de
la catedral de México ala vez que integrante de la orquesta del Coliseo. En 1822 particip6
en la capilla de musica del emperador Agustin de Iturbide y mas tarde actu6 en la capilla
de musica de la Colegiata de Guadalupe. Por su calidad como compositor se le conoci6
como “el Haydn mexicano”, dada su afinidad con el estilo del musico austriaco. Segun la
critica de su tiempo, era un compositor “del mas delicado gusto” (Roubina, 2007, pp. 91;
119y ss).

Juan Francisco Pascual Meserdn (Caracas, 17-V-1779; ca. 1845). Compositor y flautista,
fue integrante de las companias de 6pera que actuaron en Caracas en 1808. Durante el
periodo de la Independencia se mudé a Petare donde concluyé su Octava sinfonia en
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1822. Fue autor de una Explicaciény conocimiento de los principios generales de la musica.
Dirigio la orquesta de la Sociedad Filarmonica de Caracas. Escribié oberturasy sinfonias
en un solo movimiento y canciones patrioticas que incentivaron la Independencia
de Venezuela. Pertenecioé al grupo de compositores de la Escuela de Chacao y logro
trascender el estilo clasico que cultivo la mayoria de ellos (Pefin, 2001, pp. 475-476).
Francisco Manuel Da Silva (Rio de Janeiro, 21-11-1795; 18-XII-1865). Fue discipulo de
José Mauricio Nunes y Carlos Gomes. Integré la orquesta de la capilla real brasilena. Su
aporte mas notable fue la composicion del Himno Nacional del Brasil, pero no es menos
importante su papel enlavidamusical de Rio de Janeiro. Elemperador Pedro Il lo nombro
compositor de la Imperial CAmara en 1841y al ano siguiente, maestro de capilla. En 1833
fundé la Sociedad Beneficente Musical. Por esa época fundé el Conservatorio Nacional
de Musica. Actu6 como director en el teatro Lirico Fluminense y mas tarde de la Opera
Nacional (Mariz, 1985, pp. 39-40).

José Mariano Elizaga (Valladolid de Michoacan, 27-1X-1786; 2-X-1842). Organista,
compositor, director y maestro. Se educd en el Colegio de Infantes de la catedral de
México. Se formd con musicos como José Maria Carrasco y Mariano Soto Carrillo.
Alcanzé el magisterio de capilla de Valladolid entre 1811 y 1821. Su discipula Ana Maria
Huarte, mas tarde esposa de Agustin de lturbide, lo recomendé para que fuese el
maestro de capilla de la corte imperial. Realizd su carrera en diversas ciudades: Puebla,
Guadalajara, México, Guanajuato. Publicé sus libros de Elementos de musica, ordenados
por don Mariano Elizaga (1823) y Principios de la melodia y la armonia o Fundamentos de
la composicién musical. Fue un compositor prolifico, pero mucha de su musica esta
perdiday no se conoce (Pareyon, 2007, pp. 344-345).

Juan Pedro Esnaola (Buenos Aires, 17-VIII-1808; 8-VII-1878). De origen vasco, se forméd
con su tio José Antonio Picasarri, maestro de capilla de la catedral de Buenos Aires.
Al ser expulsado Picasarri de Argentina, Esnaola lo acompand al exilio. Volvio a su
pais y fund6 una escuela de musica con apoyo del gobierno de Rivadavia. Entre 1824
y 1835 compuso un grupo importante de obras de grandes dimensiones, entre ellas
varias misas, tres sinfonias y un Miserere. Fue presidente de la Escuela de Musica y
Declamacion de la Provincia de Buenos Aires. Se le considera el primer compositor
profesional de la Argentina y la critica juzga que sucumbio6 a las influencias de Mozart,
Bellini y Rossini(Plesch, 1999, pp. 760-762).

José Lino Gallardo (Ocumare del Tuy (Venezuela), 1774; Caracas, 22-XI1-1837). Estudié con
Juan Manuel Olivares con quien vivié hasta 1792. Particip6 en la temporada de 6pera de la
compania de Espenu en 1808. Pertenecio a la Escuela del padre Sojo. En 1824 se le nombro
“maestro mayor de artes liberales y mecanicas” de la ciudad de Caracas. Compuso obras
dedicadas a Bolivar. Se le atribuye la composicion de la cancion “Gloria al bravo pueblo” que
dio vida al Himno Nacional venezolano (Pefiin, 1999, pp. 348-349).

José Angel Lamas (Caracas, 5-VIII-1775; 9-XII-1814). Tuvo una formacién como nifio de
coro de la catedral. Vivié dedicado a la musica, pero siempre en la pobreza. Walter Guido
(2000b) define su musica como poseedora de “estructuras musicales muy sencillas,
[cuyas] melodias fluyen con naturalidad y sus armonizaciones y la intensidad de las
expresiones guardan estrecha relacion con el sentido del texto”(p. 711). Se le considera el
mas destacado compositor de la Escuela de Chacao, sobre todo por ser autor del Popule
meus, la obra mas conocida del repertorio colonial venezolano (Guido, 2000b, p. 711).
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José Mauricio Nunes Garcia (Rio de Janeiro, 22-XI1-1767; 18-IV-1830). Fue un musico
mulato de origen humilde que vencié todas las barreras sociales, étnicas, econémicasy
culturales para desarrollar su carrera como compositor y maestro de capilla de la corte
real de Brasil. Desde 1798 ocup6 el magisterio de capilla de la catedral y de la Iglesia
Matriz de Rio de Janeiro. Mantuvo en su casa una escuela de formacion musical hasta el
fin de sus dias. Fue autor de un compendio de musica y de un método para piano. Tuvo
que resistir la hostilidad de los muUsicos portugueses que llegaron a Brasil, sobre todo de
Marcos Portugal, maestro de la corte real en Lisboa, cuando la corona decidié emigrar
a América ante la invasién napolednica. Escribié no so6lo musica religiosa, sino una
opera, Le due gemelle, gue nunca se estreno, pero que compartié rasgos de estilo con
su musica sacra. Dej6 un conjunto de mas de cuatrocientas obras, de fuerte impronta
italiana y muchas de ellas escritas para castrati(Mariz, 1985, pp. 24-34).

José Eulalio Samayoa (Guatemala, 1-X1I-1781; 1866). Formado como autodidacta, recibio
luego las ensenanzas de Manuel Mendilla Retalhuleu. En 1813 ingreso a la capilla musical
de la catedral de Guatemala. Fundé la Asociacion Filarmonica del Sagrado Corazédn de
Jesus. Fue de los primeros en abordar la composicion de musica instrumental, que
escribié con propositos a veces religiosos, a veces profanos. Escribié no menos de
7 sinfonias, algunas de perfil histérico como la n.2 7 dedicada a la batalla de Xiquilisco.
Destacan su Sinfonia Civica en do mayor y su Sinfonia Histérica en re mayor (Lehnhoff,
2000, pp. 631-633).

Pedro Ximénez Abril Tirado (Arequipa, 1784; Sucre, 1856). Se formd en su ciudad natal,
donde alcanzd a organizar conciertos domeésticos. Escribié musica instrumental:
sinfonias, divertimenti y musica de camara, pero también un nimero amplio de piezas
para guitarray colecciones de canciones. En 1833 se trasladé a Sucre donde fue maestro
de capillade la catedral bajo el patrocinio del presidente Andrés de Santa Cruz. Compuso
un Himno Nacional boliviano que luego cayé en el olvido. Su legado musical permaneci6
fueradelconocimiento publico hastaelsigloxXenque fue sacadoalaluz. Enlaactualidad
se valora su aporte a la musica sinfénica por sus casi 40 sinfonias (Estenssoro, 2002, p.
304; Izquierdoy Vega S., 2017, pp. 48-78).

Mariano Pablo Rosquellas esta situado entre ese conjunto de europeos activos en o para
la Iberoamérica recién liberada o por liberarse del imperio espanol y el contingente de
compositores americanos -nacidos en nuestro continente todos- que vivieron la transicion
del antiguo universo virreinal al nacimiento de las republicas entusiasmadas por el sistema
democratico, del dmbito religioso al secular y de un estilo barroco-galante a uno de perfiles
clasico-romanticos, que dejaban atras la influencia de los maestros de la capilla real
hispanica o de la corte portuguesa para sucumbir ala de la musica de Haydn, Mozart, Rossini
y Bellini, acorde a los nuevos aires que soplaban en nuestros pueblos.
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