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Entre los trabajos premiados en el concurso de musicologia de la Casa de las Américas
de Cuba, el que obtuvo la maxima distincion en el 2018 es el que elabordé el musicélogo
Alejandro Vera, uno de nuestros distinguidos investigadores latinoamericanos, y autor
de relevantes contribuciones al conocimiento de la musica del periodo virreinal. El
dulce reato de la musica. La vida musical en Santiago de Chile durante el periodo colonial
aborda desde una amplia mirada, los aconteceres de una de las ciudades con mayor
vida musical durante los siglos XVl y XVIil.

La extensaIntroduccién sirve de puerta de entrada al universo que nos presenta
Alejandro Vera. Traza alli el necesario estado de la cuestion -donde son revisitados
autores clave como Zapiola, Pereira Salas y Claro Valdés a los que suma aportes de
Victor Rondon, Guillermo Marchant, Laura Fahrenkrog, David Andrés, Gonzalo Martinez,
José Miguel Ramos y sus propios trabajos-; una aproximacion al espacio geografico
-es decir, una descripcion de la ciudad colonial, sus pobladores, su habitat, sus
espacios religiosos y su condicion de ciudad periférica-; las relaciones entre Santiago
y Lima -con repercusiones como la circulacion de musica, musicos, instrumentos y
libros-; unas palabras sobre el potencial del libro; una descripcion de la naturaleza de
las fuentes: documentos histéricos y fuentes musicales; y un apartado que sincera las
“limitaciones de este trabajo”, que se desprende de la disponibilidad de fuentes, del
acceso a ellas, del no siempre deseable peso que deberia tener el analisis musical -sin
el cual no hay musicologia-y del grado de incertidumbre que ofrece todo trabajo que
debe llenar vacios de informacién cubiertos por afirmaciones conjeturales.

En los siguientes capitulos, los espacios donde se hizo musica religiosa
merecen sendas referencias. El capitulo 1se refiere a la catedral de Santiago; el 2, a
los conventos, quedando comprendidos aquilos de monjas, los de frailes y los colegios
religiosos; el 3 pone la mirada en el &mbito privado y el comercio musical; el 4 en las
fiestasy espectaculosy el capitulo 5 en las musicas y musicos del Santiago colonial.
Desglosando los capitulos, Alejandro Vera hace entrega de una copiosa informacién
recogida en numeros archivos de Chile, Peru y Espana, fruto de haberse apoyado en
fuentes de variado calibre, procedentes de archivos catedralicios, conventuales,
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histoéricos, de escribanias, de contadurias, notariales, testamentarios, de partituras -
para hablar de fuentes de primera mano-y en una copiosa bibliografia que, en simisma,
constituye un corpus de referencias Util para quien tenga interés en la investigacion de
la musica colonial chilena, latinoamericana o hispanoamericana.

La catedral de Santiago es revisada en tres grandes momentos: los siglos XvI,
XVII'y XVIIl, muy diferentes entre si. Fue notoria la dificultad de conformar una capilla
musical y mantener una sostenida vida artistica a lo largo del siglo xvI, por la escasa
formacién musical de los clérigos. Tampoco el siglo VI parece haber sido promisorio
para el desarrollo de una actividad que con la musica le diera esplendor a la liturgia y
solo tras la reforma del obispo Alejo Fernando de Rojas se logré consolidar una capilla
de musicos de acuerdo a los estandares que se daban en catedrales de otras ciudades,
americanas o peninsulares, que saco a la catedral santiaguina de “la indecencia” en
que ocurrian los actos musicales. El primer templo chileno llegaria entonces a contar
con un maestro de capilla, once musicos, cuatro seises y dos monacillos. Aplicando
reajustes a los pagos y dictando disposiciones para el buen cumplimiento de la
capilla de musicos, la catedral vio florecer su vida musical con un pequeno conjunto
de cantores, seises e instrumentistas a lo largo del siglo xviil. Sélo a partir de 1788 se
alcanzaria a conformar una plantilla semejante alas de otros centros catedralicios, con
repercusionestantoenlaestructuradelacapillacomoenlamusicaqueseinterpretaba.
Una figura seria decisiva a finales del siglo: la de José de Campderrés que ocupo el
magisterio -maestria, dice Vera- de capilla entre 1793 y 1811. A este periodo, el autor le
dedica amplias paginas explicando el papel de los instrumentos y el de los cantores,
de paso que analiza algunas obras del musico catalan. De aqui se desprende el estudio
de temas que han venido siendo estudiados en los anos recientes: el de las copias de
musicay el de su circulaciony con ellos, el de la estrecha relacion entre las catedrales
de Limay Santiago. Este es un aspecto relevante del libro porque la concordancia de
manuscritos entre catedrales no ha sido estudiada con prolijidad y casi no se sabe del
papel de los copistas que proveian de material alos cantores y ministriles. Robert Snow
y Omar Morales Abril han tocado el punto en relacién a la labor que cumplio Gaspar
Fernandez como punctator de libros de coro conservados en Guatemalay Puebla. Piotr
Nawrot y Ana Luisa Arce han abordado la tradicion familiar de los copistas en San
Ignacio de Moxos, pero no hay mucho mas que sepamos de quiénes hacian el dibujo
musical para uso en las capillas catedralicias, conventuales o parroquiales.

Al abordar el repertorio que se cantaba en la liturgia, Vera hace referencia a un
tipo de canto que rebasa la vieja nocion que teniamos de haberse empleado el canto
llano (la monodia gregoriana o toledana)y el canto de érgano (la polifonia renacentista).
Lellama el canto «entono», un concepto que deriva del tratado de Cerone, consistente
en “cantar las oraciones, profecias, epistolas, evangelios y otras cosas sin libro
puntado...", es decir, en la aplicacién de los tonos salmdédicos a textos que usualmente
no tienen o no se dicen con musica. Y por supuesto dedica abundantes paginas al
repertorio polifénico, discutiendo algunos pertinentes puntos en torno a listados,
descripciones y catalogaciones anteriores a su trabajo que abordaron el archivo de
partituras de la catedral de Santiago. De una parte, la polifonia latina, la de la liturgia;
de otra, la polifonia en romance que se manifiesta en el trisagio y el villancico. Los
musico6logos no han puesto mayor atencion al trisagio, un himno que se cantaba en
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homenaje a la Santisima Trinidad, parece que de incorporacion tardia al ritual sacro y
con la particularidad de cantarse en espanol y no en latin. En cambio, el villancico es
uno de los géneros mas estudiados y cada vez se incorporan conocimientos nuevos
que coadyuvan a un mejor entendimiento de su funcién, sus perfiles literarios, su
circulacion, su uso en el Oficio Divino, su alcance social, etcétera, que Vera ejemplifica
con obras compuestas por maestros de capilla, Campederrés en Chile y Antonio Ripa
en Espana, pero presente en numerosos acervos hispanoamericanos.

El capitulo 2 esta referido a los conventos como espacios no subsidiarios de
la catedral, sino como centros con vida musical propia que, incluso, podia superar al
de las capillas catedralicias. La musica conventual constituye una de las aspectos
nodales del trabajo de Vera, ya que explica con mucha informacion obtenida de fuentes
de primera mano como era esa practica musical: organizacién, conformacion de
capillas, repertorio, ocasiones para hacer musica, interpretacion, cambios estéticos
y estilisticos, etcétera. El autor detiene su mirada de forma separada en los conventos
femeninos y en los masculinos, con la aclaracién de que el mundo monastico de los
frailes no tenia grandes diferencias con el que cultivaba la orden jesuita -que no era
conventual-, gestora de una empresa misional de grandes alcances. Espacios como el
monasterio de La Victoria o los conventos de La Merced y San Francisco proporcionan
elocuentes evidencias del cultivo de la musica en sus claustros. Con los conventos,
son estudiados los colegios de religiosos, lugares donde la formacién musical estaba
integrada a la educacion general que recibian los colegiales, como lo revela la practica
establecida en el colegio franciscano de San Diego de Alcala. Este apartado del libro,
de muy rico contenido, es altamente revelador de todo lo que represento en el orden
musical del virreinato la existencia de la vida conventual y, en la medida que Vera
establece relaciones con conventos de otras areas geograficas -Espana o la Nueva
Espana-, abre un campo de estudio que merece ser tenido en cuenta en futuros
proyectos de investigacién.

El capitulo 3vadedicado alamusica profana cuyo principal espacio de desarrollo
era el de los @mbitos privados o domésticos. El autor propone que al estudiar lamusica
en la sociedad colonial hay que considerar no solo la existencia de los objetos con los
cuales se hacialamusica, sino su usoy significado. Para entender como se desenvolvio
el arte musical en los siglos virreinales, el autor aborda el rol de la musica en Espanay
en sus colonias, viendo en éstas un reflejo de los que ocurria en la metropoli. Ya desde
el siglo xvI se nota la presencia de la vihuela y un poco mas tarde de las guitarras de
cinco y seis 6rdenes, cuyo uso se extenderia hasta las postrimerias de la colonia. Una
tabla da cuenta de que personas con rango militar eran propietarios de guitarras o
vihuelas y eventualmente de arpas, lo que no significaba que las usaran sélo gente de
estratos sociales altos o medios, ya que diversos documentos revelan su presencia
también en sectores populares. Con la guitarra coexistian instrumentos afines como la
bandolaylabandurriay todo hace pensar que serian instrumentos de acompanamiento
al canto. Por su parte, el arpa tuvo un uso no sélo civil, sino también religioso al estar
ligado ala practica musical catedralicia o conventual, paraacompanarlos villancicos, e
interpretado indistintamente por mujeresy hombres. Ademas, su uso enlos ambientes
domeésticos represent6 un signo de distincion social. Un apartado ad hoc lo ocupan los
instrumentos de teclado. Aqui se refiere la presencia en Chile de claves, clavicordios,
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monacordios, espinetas e, incluso, el tardio pianoforte y un exético clavepiano, ademas
del 6rgano que fuera llevado de Lima a Santiago en los albores del siglo XIX. Y no de
teclado, pero si de cuerda pulsada, el salterio tuvo alguna importancia pequefa, acaso
un caprichoso encargo de una aficionada de La Serena hacia 1785.

Una docena de ejemplares de violines dicen con elocuencia de la aceptacion
que tuvieron en Santiago los modernos instrumentos de arco a lo largo del siglo Xviil.
Antes, en la centuria anterior, se habrian empleado rabeles, aunque no sobreviva el
repertorio que se cultivo con ellos. Los instrumentos de viento, asimismo, ocuparon
un lugar en la vida musical chilena, asociada a veces a asuntos militares, ceremoniales
de tipo civil y eventualmente, religiosos. Como es previsible, también ocurrieron las
combinaciones instrumentales y se dio el caso de propietarios que eran duenos de
varios instrumentos.

En relacion con la bibliografia musical, los datos proceden de fines del siglo
XVIIl'y comienzos del XIX y revelan que textos de autores como Benito Bails, Pablo
Minguet, Antonio Roel o Antonio Soler figuraban en manos de particulares. A través
de esta bibliografia se introducian novedosas ideas tedricas en Chile como las que
contiene la Llave de la modulacién de Soler. EI musicélogo que aborda este punto, pone
en evidencia el conocimiento que tiene de los tratados teoricos y que contribuyen
a precisar el grado de dominio que se tenia de aspectos como el sistema tonal, la
afinacién, las formas danzables.

Elcomercioylacirculacion musical es un apartado que da cuenta de la cantidad
de objetos musicales (cascabeles, cuerdas, instrumentos) que circulaban en Santiago
hacia el siglo XvII, un aspecto poco tratado en investigaciones realizadas en otras
areas del continente. La circulacion de mercaderia musical se extendio al siglo xvill,
muy vinculada al papel que ejercian el puerto de Cadiz como punto importador y
el de El Callao como punto de conexion con Chile. El autor ha revisado una extensa
documentacion de la que se desprenden informaciones sobre importacion de bienes
que llegaban a Santiago, incluyendo elementos musicales.

En un trabajo de corte moderno no podia estar ausente una mirada al papel
de las mujeres en la vida musical santiaguera. Aunque un tanto breve, su contenido
abre perspectivas que seran ampliadas en futuros proyectos de investigacién: La vida
conventual, la profesién de monjas con exencién del pago de dote, las instrumentistas
que animaban tertulias, la tenencia de instrumentos. Ligado a este punto esta el
papel del entorno familiar que alentaba el cultivo de la musica. Vera estudia el caso de
familias de élite, lo que no quiere decir que familias de menor capacidad econémica no
alentara a sus miembros a cultivar el arte musical, sino que no hay suficientes huellas
documentales que lo confirmen.

La ultima parte de este capitulo tiene que ver con el repertorio, los géneros
y los estilos cultivados a lo largo de los siglos coloniales. El autor, a la luz de ciertos
testimonios, confronta la practica de acompanar de oido o en forma escrita en el
mundo cotidiano. De otra parte, el cultivo del estilo punteado parece haber tenido
un amplio cultivo. En los siglos XVI y XVII se conocieron en Chile los libros de vihuela
o guitarra de Fuenllana, Daza, Narvaez, Milany Valderrdbano. Y junto a ellos, las obras
para 6rgano de Cabezon que podian tocarse en arpay vihuela. En Santiago se conocié
el muy importante libro Cifras selectas de guitarra de Santiago de Murcia, una coleccion
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de danzas en boga como las pavanas o los minuetos, un libro hermano del Resumen
para acompanarla parte del mismo autor conocido en Madrid en 1714 y luego en México.

Chile no escap6 al cultivo de canciones populares, unas canciones monddicas
que se conocieron desde el siglo XvI, de fuerte raigambre oral, pero también hubo
cancionesdetradicionescrita, conocidascomotonos, masbien cultivadaenlasiglesias
antes que en las casas. La opera no fue ajena, como lo demuestran unas seis arias de
David Pérez, el conocido compositor italiano cuya obra se conocio6 largamente en los
territorios hispanos. En el campo de la musica instrumental, un ejemplar convincente
es el Libro sexto de Maria Antonia Palacios (una esclava tecladista, segun Guillermo
Marchant; dudosa identificacion, segun Vera), una antologia manuscrita de piezas para
teclado, probablemente copiada en Espana y traida a Santiago, para uso particular de
lafamilia Palacios, hacia 1800. Que la factura dellibro tenga origen peninsular lo sugiere
la presencia en el cuaderno de compositores hispanicos como Juan Capistrano Coley,
Juan de Lambida y Diego Llorente, pero también hay obras de compositores célebres
del clasicismo como Franz Joseph Haydn e Ignaz Pleyel. Vera analiza con perspicacia
el libro de tecla, refuta algunas hipotesis de quien hallé el documento en un archivo
franciscano, Guillermo Marchant, y propone nuevas consideraciones a partir de nuevas
miradas al contenido del libro.

Otro rubro que toca Vera en su estudio es el de las danzas, unas para bailar y
otras para sélo taner, muy documentadas en los anos finales del periodo virreinal.
Entre las mas difundidas estan las contradanzas y los minuetos y algunas otras como
el pasapié, el fandango, las jacaras, las marionasy el villano.

Eluniverso publico, como ambito opuesto al privado, es el centro del capitulo 4.
Una somera revision de las festividades publicas abre la oportunidad para entender el
sentido con que se celebraban, qué representabany en qué medida eran expresiones
de podery de control social, los mismo si eran laicas que religiosas. La celebracion de
la Navidad resulta un motivo de fuerza para analizar los comportamientos sociales de
los diferentes grupos humanos, la repercusion que tenia en los espacios domésticos,
el repertorio que se usaba y al abordar el caso del villancico Hermoso imdn mio en un
amplio acercamiento analitico, le sirve al autor para hacer una extensa disquisicion
sobre los conceptos que sustentan la practica musicolégica tal como la plantea
Joseph Kerman en su ya clasico Contemplating music y abrir un largo paréntesis sobre
problemas que enfrentan las disciplinas musicolégica y etnomusicologicay que sirven
de justificacion para estudiar el villancico Hermoso imdn mio en los términos que el
propio Vera lo plantea. Y si el nacimiento de Cristo, una fiesta mas bien alegdrica,
se celebraba con despliegue de musica y canto, también los nacimientos reales que
ocurrian en la familia del rey de Espana eran motivo para grandes celebraciones para
las cuales se componian piezas que remarcaban la importancia del suceso.

Una fiesta que requeria un despliegue de recursos eran las proclamaciones reales,
gue en Santiago se realizaron cada vez que un rey nuevo fue coronado, desde Felipe Il en
1558 hasta Carlos IV en 1789. Esta fiesta involucraba musica ceremonial, representaciones
teatrales, espectaculos como las corridas de toros y noches de carros o mojigangas. Del
mismo modo, la recepcién y despedida de autoridades era motivo de festejos y se daban
igualmente para funcionarios civiles (gobernadores) que religiosos (obispos).
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Vera aborda los diversos géneros teatrales que, originados en Espana, llegaron
al Nuevo Mundo, desde la comedia nueva de inicios del siglo XvIl a la zarzuela de fines
del Siglo de Oro, pasando por los sainetes, los entremeses, las comedias, las loas, las
tonadillas e incluso el auto sacramental. Afirma que Santiago no conté propiamente
con teatros, coliseos o corrales donde hacer las representaciones. A lo largo del siglo
XVIIl se harian varios intentos de establecer espacios escénicos, que solo alcanzarian
su proposito ya entrado el siglo XIX, poco antes de los movimientos independentistas.
No faltaban espacios alternativos: colegios, conventos, casas domésticas. El doctor
Vera llena varias paginas con referencias a obras y autores que dieron vida al teatro en
Santiago. Cobra notoriedad la zarzuela Destinos vencen finezas del peruano Lorenzo
de las Llamosas con musica de Juan de Navas, salida de laimprenta de José de Torres
en Madrid y representada en esa ciudad en 1698. Un ejemplar sobrevive en Chile y bien
podria haber sido representada en algun espacio escénico de Santiago. Vera le dedica
un buen numero de paginas a describirla, analizarla y dar pormenores de ella.

Al'hablar de las catedrales y conventos, las fiestas religiosas fueron vistas como
actividades intrinsecas a estos recintos. Pero el autor concede un amplio espacio
para hablar de las fiestas en su caracter de espectaculo y por la proyeccién que tenia
en el espacio publico. Aqui se habla de los tipos de misas -cantadas o rezadas- que
escuchaba la feligresia, de los estimulos sonoros como el de las campanas de las
iglesias, de certdmenes poéticos que incluian sonidos musicales, de entretenimientos
como los juegos de canas, hechos que tuvieron lugar durante la beatificacion de san
Francisco Solano. Por otra parte, lavisibilidad social que alcanzaron las capellanias, por
ser las que financiaban los actos publicos, fue notable. Algunas financiaban la musica
en las catedrales o en los conventos. Como complemento del papel que cumplian las
capellanias, participaban individuos laicos de buenos recursos econémicos formando
cofradias o fundaciones, ayudando a cubrirlos gastos de fiestas, ceremonias, entierros
y actividades de diverso cuno.

Conunavisién mas amplia, el musico6logo chileno extiende su campo de estudio
alos espacios alejados de la urbe, de caracter rural, donde ocurrian hechos musicales
fincados en la tradicién oral, con escasas huellas escritas, pero cuya existencia se
deduce de prohibiciones, normas o disposiciones que establecian usos y costumbres
ajustados a principios morales o religiosos, ya sea que se trataba de cantos -honestos
o deshonestos-, bailes -tefidos de espiritu lascivo- o representaciones -religiosas
o profanas-, que tenian lugar a lo largo del ano por diferentes motivos. Parte de esta
musica rural lo constituia la que se usaba en las parroquias e iglesias, realizada al
margen de los canones oficiales de la liturgia, como acompanar la misa no con érgano,
sino con guitarra.

Los indigenas mapuches (y los afrodescendientes) tenian sus propias
musicas como herencia de antiguas tradiciones y costumbres. Tocaban sus propios
instrumentos: zampofas, panderos, pifanos, clarines y uno que recibia el curioso
nombre de “pivilca’. Participaban en fiestas religiosas como Corpus Christi y la
Concepcion. Asimismo, habian conjuntos de mulatos que integraban comparsas de
baile, participantes de procesiones como las de Corpus o en proclamaciones reales
como ocurrié cuando tuvo lugar la de Carlos Iv. Indios y negros aprendian la musica de
los conquistadores, sostiene Vera, como un vehiculo para ascender socialmente.
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En este libro se dedica un apartado a la musica funebre, dada la cantidad de
fuentes que senalan su uso en los velorios y entierros y el autor encuentra que el uso
del canto polifénico o canto de 6rgano tenia connotaciones de orden social en tanto
revelaba la jerarquia de quienes pedian su uso. En el siglo xVIi, la ejecucion de musica
polifénica en los entierros se pactaba de manera privada entre deudos y musicos, pero
para el siglo xvli se fijaron aranceles, de acuerdo con los cuales se contrataba a las
capillas musicales. Mucho del ceremonial funebre se cefia a la preceptiva establecida
por la iglesia para el Oficio Divino, sobre el de Maitines. En la catedral de Santiago
sobreviven manuscritos con el repertorio que solia interpretarse en los servicios
funebres, sobre todo el de las secciones que se hacian en polifonia. Este repertorio
se empleaba, ademas, en entierros extraordinarios como las exequias reales o las de
familiares delmonarcaolasdealgunaautoridadlocal, enelcaso de Chile, elgobernador.
En este rubro se incluian las exequias de obispos y ciertas efemérides de prelados, en
las que habia abundante musica.

Elultimo capitulo, el 5, esta dedicado a hablar de musicay musicos en el Santiago
colonial. Se trata de estudiar el desenvolvimiento de los musicos profesionales,
aunque el autor mete en este saco alos musicos catedralicios, que efectivamente eran
profesionales ya que trabajan de forma asalariada, y a los frailes y monjes, quienes
no sabemos que cobraran por asistir al coro dado que la actividad musical formaba
parte indesligable de su vida conventual. Vera enmarca el ejercicio musical en una
asimetria institucional: hay mayor informacion de musicos que ejercian en la catedral
que en lugares laicos (teatros o corrales de comedias) asi como en templos e iglesias
mas que en los conventos; hay muchos mas datos de hombres que de mujeres; esta
mejor documentado el siglo Xviil que los anteriores; es mas facil hallar informacion
sobre espanoles o criollos que sobre indigenas o negros. En este capitulo predomina el
anadlisis historicoy el estudio de documentos de archivo por encima del de las partituras
y el analisis musical. Joseph de Campderros es el Unico compositor al que se le dedica
un espacio propio para estudiar su obra. Algunas paginas del libro se llenan con
alusiones alos musicos indigenasy a los afrodescendientes. Personajes como el “indio
don Juan” o Manuel Machado y Gaspar Bartolomé Dominguez, “indios cuscos” estos
ultimos, alcanzaron otro estatus al insertarse, a través de su practica profesional, en
el medio musical eclesiastico. En cuanto a los musicos negros, no tenian el estatus de
los indios, pero cumplieron con algunos roles como tocadores de atambor o clarineros
o trompeteros. Diversos documentos -testamentos, inventarios de bienes, contratos-
dan noticia de negros que tocaban instrumentos de cuerda -violines, violonchelos, -y
que alcanzaron a integrar algunas capillas musicales, aunque de manera preferente
tocaran para sus amos.

En el apartado “Los musicos de la catedral” se explaya en la vida musical
catedralicia a lo largo del siglo xviil y en él ocupan amplio espacio los maestros de
capilla, empezando por Santiago Rojas, siguiendo con Francisco Antonio Silva y
alcanzando al magisterio de José de Campderrés. Lo central de este apartado es la
suma de aclaraciones histoéricas y precisiones técnicas que plantea Vera con relacion
a la historia “oficial” que se habia construido desde textos canénicos como los de
Eugenio Pereira Salas y Samuel Claro Valdés, principalmente en relacién a la figura
de Campderrés a quien se habia tenido como el musico de mayor relieve en el Chile
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colonial. Vera explica ese papel relevante desde el analisis musical de dos obras: la
Misa a 3 en do mayor y una Lamentacién 2.2 para el jueves santo, lo que le posibilita
aclarar que el escaso uso de la modulacion en las obras de Campderrés no obedece a
ignorancia de la teoria musical, sino a sequir la preceptiva de composicién planteada
por un tedérico anacronico como Pablo Nasarre. Esta es una seccion del libro de Vera
que seria de lectura obligada para cualquier musicélogo que quiera “entender” a
algun maestro de capilla 'y explicarlo dando razones teoricas acerca de sus obras. La
aproximacion al magisterio de capilla en Santiago alcanza a José Antonio Gonzalez
que, aunque nombrado en 1812 -en plena época independentista-, era heredero de la
tradicion dieciochesca catedralicia ya que habia estado en la capilla musical desde que
eraun seise.

La revision de la actividad de los sochantres se centra en la figura de Tomas
Vazquez de Poyancos y en Pedro Antonio Canol, miembro de una familia de musicos que
incluia a Manuel, también sochantre en la catedral, y a Ana Josefa, cantoray arpista en
el monasterio de La Victoria, hijos de Juan Antonio Rodriguez Canol, cantor y organista.
Aqui quedan detalladas todas las funciones que cumplia un sochantre catedralicio,
explicadas a partir de una demanda que Manuel Cafol present6 contra la catedral.

La ultima parte del libro dedica sendas paginas al caso de los frailes y de las
monjas, algunos de los cuales se destacaron por la actividad musical que cumplieron
en sus conventos o monasterios. Entre los siglos Xxvil y XViil, uno que otro atisbo
documental hace notar la existencia de intérpretes en los claustros monacales, mas
allad de lo que la vida de retiro implicaba. El monasterio de La Victoria proporciona
mayor informacion acerca de monjas violinistas, arpistas, cantoras, vicarias de coro
y, en caso de necesidad, maestras que ensenaban a las novicias estas habilidades. La
acuciosa lectura de documentos deja ver los entresijos que pasaban las mujeres que
se dedicaban a la musica una vez que traspasaban los muros de un convento.

Como se infiere de la lectura del trabajo de Alejandro Vera, estamos ante un
documentadisimo libro de la vida musical de Santiago de Chile durante la época
colonial, amparado en una extensa bibliografia, en la investigacion en fuentes de
primera mano procedentes de archivos catedralicios, conventuales, diocesanos,
historicos, administrativos, municipales, de escribanias, judiciales, notariales y de
fondos bibliograficos, tejidas en un entramado que relaciona unos documentos con
otros, unos hechos con otros, unos espacios geograficos con otros(Santiago con Lima
o Santiago con Madrid, por ejemplo) y reuniendo elementos provenientes de otros
trabajos de investigacién que sirven para cotejar las realidades musicales de Chile con
las de la Nueva Espana o Limay Cusco.

El jurado que premio este trabajo en el concurso de musicologia de la Casa de
las Américas de Cuba no hizo sino reconocer las muchas prendas que iluminan el libro
de Alejandro Vera -su prolijidad, su solidez tedrica, su metodologia, su vision de la
investigacion musical, su enfoque holistico para comprender los hechos musicales-
constituido en una de las mas notables contribuciones al conocimiento de la musica
durante los afos de dominio espanol en América. En resumen, un libro imprescindible
para la bibliografia de la musicay la musicologia hispanoamericana.
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