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Resumen

El objetivo de este trabajo es estudiar los aspectos de apropiacién y (re)significacién
de las practicas sonoro-musicales de un grupo musical indigena Embera Chami, a
través de lo musico performativo y textual de sus canciones, estudiando aspectos en
torno a los procesos identitarios y sonoro-musicales de colonialidad/decolonialidad.
Considerando toda una inmersién de estudio cualitativo e interpretativo alrededor de
un intercambio de conocimiento con los interlocutores indigenas, esta investigacion
surge a partir de las actuaciones performativas de un grupo musical indigena del
Resguardo de San Lorenzo. Un grupo que, a través de la apropiacion del género
musical parrandero propiamente campesino, representa todo un complejo de disputa
simbolicaen el territorio. Por tanto, através de las distintas narrativas tejidas, el género
musical se establece como una especie de artefacto cultural contra los procesos de
colonizacién que sucedieron en el territorio. En este sentido, las performances del
grupo comprometen elementos de una cosmo-sénica que es comprendida, no solo,
por las sonoridades desplegadas, sino también por las dimensiones estéticas que
comprometen un pensamiento cosmo-politico, derivado de una agentividad con
elementos materiales y simbdlicos de otras sociedades, para impactar y subvertir
un proceso de colonialidad. Aqui, se establecen algunos puntos de inflexién como
punto de partida para formar procesos de colonialidad/decolonialidad a través de las
practicas culturales como la musica en el contexto colombiano.

ANTEC: Revista Peruana de Investigacién Musical, Vol. 8, N° 2, julio-diciembre, 2024.
https://doi.org/10.62230/antec.v8i2.249

Esta obra estéa bajo Licencia Creative Commons Attribution-NonCommercial-Noderivatives 4.0 International
(CC BYNCND).



1481 4  ANTEC Revista Peruana de Investigacion Musical

Palabras clave
Colonialidad; decolonialidad; etnomusicologia; musica parrandera; Embera

Abstract

The objective of this work is to study the aspects of appropriation and (re)signification of
the sound-musical practices of an indigenous Emberd Chami musical group, through the
performative and textual musicianship of their songs, studying aspects around identity
processes and sonorous-musicals of coloniality/decoloniality. Considering an entire
immersion of qualitative and interpretive study around an exchange of knowledge with
indigenous interlocutors, this research arises from the performative executions of an
indigenous musical group from the San Lorenzo reservation. A group that, through the
appropriation of the specifically rural parrandero musical genre, represents an entire
complex of symbolic dispute in the territory. Therefore, through the different narratives
woven, the musical genre is established as a kind of cultural artifact against the colonization
processes that occurred in the territory. In this sense, the group's performances involve
elements of a cosmo-sonic that is understood, not only by the sonorities displayed, but also
by the aesthetic dimensions that compromise a cosmo-political thought, derived from an
agentivity with material and symbolic of other societies, to impact and subvert a process of
coloniality. Here, some turning points are established as a starting point to form processes of
coloniality/decoloniality through cultural practices such as music in the Colombian context.
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Introduccién

El ecosistema sonoro en lamontafa del resguardo indigena de San Lorenzo,' demarca unas
fronteras que por décadas han comprometido acontecimientos politicos y territoriales y
hanacompanado la cotidianeidad Embera Chami. El territorio se tornaun punto de frontera
estratégico que por afos ha establecido un puente de transito para personas indigenas,
no indigenas y campesinas, generando en este espacio un revelador intercambio cultural.
A'lo largo de la historia, las debacles de colonizacién tanto de los espanoles como de los
antioquefios? y posteriormente los sucesos del conflicto armado muy notados hasta los
recientes didlogos del proceso de paz, han enmarcado y definido todo un proceso de
lucha identitaria en el territorio indigena. No obstante, un hecho que engloba aun mas
este aspecto es el acontecimiento de pérdida territorial que sufrio el resquardo indigena
en el ano de 1943 por el Estado colombiano, un suceso que delined un episodio fuerte de
transgresion politica y cultural, configurando un continuum de colonialidad en el territorio.

1. San Lorenzo es un territorio indigena Embera Chami, localizado en el noroccidente del departamento de Caldas en la
cordillera occidental colombiana. Es un territorio con una poblacion aproximada de 12.000 indigenas distribuidos en
veintiun comunidades. La mayoria de sus residentes viven de la agricultura, donde cultivan la mayoria de los productos
propios de un territorio templado.

2. La colonizacién antioquefa se inicio a finales del siglo XIX, cuando colonos campesinos antioquefios se movilizaron a
otros espacios, consolidando arbitrariamente la propiedad de tierras y despojando a los indigenas de su condicion étnica.
Losantioguefos son un grupo sociocultural conocido como los paisas, cuyo movimiento migratorio se ha comparado con
la colonizacion del Oeste norteamericano o el de los bandeirantes del Brasil.
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Cuando el Resguardo de San Lorenzo fue declarado inexistente de manera
arbitraria e inconstitucional, se puso en tela de juicio un espacio e identidades.’
Indudablemente, este evento traduce aspectos de un avance de colonizacion por
personas no indigenas, especialmente campesinos que llegaron a San Lorenzo
consolidando titulos de propiedad avalados por el Estado. Este intercambio politico
y social de época entre indigenas y campesinos, trasciende en aspectos culturales y
los discursos, los sonidos y especialmente las musicas constituyeron un importante
medio de comunicacién persuasiva en el territorio, donde lo sonoro delineé en una
performance un proceso de construccién oculto de dominacién simbdlicay, en ultima
instancia, de violencia simbdlica. Una violencia blanda y sutil de formas de poder
responsable por mantener una estructura social inicua en el territorio indigena, (Elias y
Scotson, 2000; Bourdieu, 1982; Setton, 2012).

Estas musicas, sonidos y performances que llegaron con los campesinos al
territorio indigena son las denominadas musicas parranderas o musica de parranda,”
que desde sus inicios en 1940 consolidaron una importante categoria musical en el
noroccidente andino colombiano y, a partir de la grabacion comercial, evidenciaron un
transitoimportante de estassonoridades conunamarcadaexpresioneidentidad propia
(Tobon-Restrepo et al., 2023). Musicas que son las protagonistas de todo un complejo
social y politico en el territorio, debido a la migracion de campesinos que huyeron de la
violencia de mitad de siglo y se establecieron con todo su capital simbélico y cultural
en estos territorios indigenas. Es decir, el aprovechamiento de estas tierras por el
complejo politico de la época vislumbré la migracion avalada por el Estado colombiano
y los lideres departamentales, lo que condujo a que se concediera un despojo de tierras
indigenas y se originara la mencionada aculturacion para estas sociedades, producto
también del denotado pensamiento estatal respecto del indigena como un problema
social (Zuluaga, 2013).

El resquardo indigena, desde entonces, ha venido consolidando posiciones
sobre la diferencia cultural, donde algunos actores sociales han sido protagonistas
activos en agendas politicas, asumiendo papeles significativos. La aparicion de esta
cosmologia indigena en asuntos politicos del Estado-nacion evidencié una ruptura
en la politica moderna y una indigenidad emergente por parte de estas identidades.
Es decir, no un nuevo modo de ser/estar indigena, sino unos discursos y practicas
capaces de provocar o instigar ontolégicamente en la politica contemporanea o, como
lo acota De la Cadena al referirse a una insurgencia de fuerzas y practicas indigenas
contemporaneas que irrumpen en las politicas predominantes (2010).

3. La propiedad de las tierras del resguardo se ampara en un titulo colonial de 1627, en cuyo documento se establecié una
extension de 6.706 hectéreas, ratificado en 1836. Sin embargo, en 1943 el ministro de Economia de la época, Jorge Gartner de
la Cuesta, de origen caldense, promovio la disolucién de los resguardos en el departamento y el territorio quedo expuesto al
avance de la colonizaciény alaemision de titulos de propiedad individual. Pese a que en 1960 el gobierno nacional reconocié
el territorio Embera Chami de San Lorenzo como reserva indigena, eso no significé el saneamiento de la propiedad. En
1983 iniciaron su lucha indigena para que fueran reconocidos como resguardo y sélo hasta junio de 2000 el antiguo Incora,
mediante la Resolucion 010, reconocio el resguardo indigena. (Ver Resguardo indigena de San Lorenzo, 2003).

4. Musicas parranderas aluden a un geénero musical campesino fiestero y dicharachero -letras satiricas y politicas-
difundido por la industria de la musica popular contemporénea a mediados del siglo xx. Sus antecedentes estan en los
valses, mazurcas, polkas y pasodobles, al lado de ritmos criollos como el bambuco y el pasillo (Wade, 2002).
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En este sentido, estas practicas culturales penetran, incitan y enmarcan
aspectos del paisaje sonoro en el territorio, encaminado, ademas, a visibilizar
consecuencias politicas alrededor de la denotada sociabilidad intercultural entre
indigenas y campesinos. No es casual que, entre esas idas y venidas de régimen de
conocimiento, como apunta Manuela Carneiro Da Cunha (2009), las culturas indigena
y campesina estan haciendo evidentes ciertas fronteras identitarias enmarcadas por
establecer, como lo menciona Pablo Vila (1996), la(s) diferencia(s) de un “nosotros”
con respecto a los “otros” y la(s) diferencia(s) que se establece(n) entre las diversas
identidades dentro de ese "nos-otros”, segun Carlos Ivan Degrégori y Pablo Sandoval
(2007). En otras palabras, las musicas parranderas performatizadas por indigenas
paradojicamente establecen un marco comunicativo de reivindicacion con laidentidad
y el territorio, aludiendo a lo que se observa en un efecto espejo, que aquello que nos
disgusta del otro es lo que no nos gusta de nosotros mismos. Carlos Mifiana (2009),
en su trabajo, concede importancia a los estudios de los movimientos indigenistas
y senala que desde los anos 80 del siglo XX se otorgaron apoyo a estas musicas de
cuerda, propias del movimiento campesino, y se colocaron en la coyuntura de las
luchas indigenas por los territorios, adaptando las letras a las nuevas necesidades
de la organizacion indigena y a las nuevas sensibilidades de los jovenes. Es decir,
Minana indica que hay una importante apropiacion indigena de los artefactos sonoros
y las sonoridades campesinas, denotando cierto vinculo con sus intereses politicos y
sociales. De igual manera, Beatriz Goubert (2019) menciona que en este ambito hay
unas musicas y performatividades que comprometen nociones de temporalidad y
espacialidad en un constante flujo que mediay enlaza las distintas practicas indigenas
con lo discursivo y sonoro.

Este articulo da cuenta de unas musicas, performatividades y sonoridades que
han establecido un pensamiento importante de descolonizaciéon indigena en lo que
respecta a la produccion de significados en funcién a lo musico-performativo y la
identidad (Rappaport, 2000; Bermudez, 2006; Mifiana, 2008; Molano, 2018). Asi mismo,
procesos en lo que Marilia Stein denomina de (socio) cosmo-sonica, que segun ella,
deriva en la concepcion sociopolitica [cosmo-politica] y cosmoldgica de la identidad
y el territorio (Stein, 2009). En este sentido, la investigacién se delimita en conceder
una aproximacion al pensamiento sonoro-musical para con las performances de un
reconocido grupo musical del Resguardo de San Lorenzo llamado Damaciri. Un grupo
conformado por miembros de una misma familia indigena que a través de su musica de
género de parranda y oratoria(s) cosmo-politica(s)’ representa(n) todo un complejo de
disputa simbolica descolonizadora en el territorio indigena. El objetivo es profundizar
en los aspectos de apropiacién y (re)significaciéon de las practicas sonoro-musicales
a través de lo musico performativo y textual de las canciones, considerando el género
musical campesino de parranda o parrandero como una especie de artefacto cultural
contralos procesosde colonizacién campesinaque sucedieronenelterritorioindigena.

5. En este sentido, esta nocion aqui esta determinada, como lo argumenta Isabelle Stengers (2005), sobre esos puntos
de vista en conflicto, formando foros argumentativos. La cosmo-politica es un vehiculo de tolerancias ontologicas
en mundos que se encuentran en conflicto (Latour, 2004). De ahi la idea de esas multiples ontologias y que, ante ese
pluralismo, la ontologia del investigador es una més en la escena de esos conflictos ontoldgicos (De la Cadena y Starn,
2009; Briones, 2014).
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En consecuencia, los siguientes interrogantes se enmarcan en un proceso
de estudio de performance sonoro musical en el territorio indigena, considerando
aspectos y categorias émicas Embera relacionados a la expresion sonora. Entonces,
;por qué estas musicas de parranda o parrandera campesina son apropiadas por
musicos Embera Chami? y ;qué hay de Embera en ciertas sonoridades y vocalidades
en este género musical propiamente campesino?

Figural
Centro poblado del resguardo indigena de San Lorenzo

Nota. Fotografia del autor, tomada el 22 de agosto de 2013.
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Metodologia

Esta investigacion cualitativa emplea el método etnografico con una aproximacién de
6 meses en campo, acompanando a cada uno de estos musicos indigenas por cada
espacio enlamontafa. En este sentido, como dice Lila Abu Lughod(1991) consciente de
unainevitable “posicionalidad” como una persona no indigena, la reticenciay sospecha
fue notada por algunos residentes, consolidando para el estudio algunas tacticas y
mediaciones. Laconvivenciaconelgrupo de musicos de Damacirigeneroé confianzayen
lamedida que transcurria el tiempo, el encuentro etnografico siempre fue sucedido en
gran medida por los sonidos, las performancesy los rituales, que suscitaron un analisis
alrededor de los estudios de performance sonoro-musical. Es decir, el confrontar las
musicas y el paisaje sonoro me remitieron a pensar la etnografia como una actividad
netamente perceptiva por la experiencia misma(Laplantine, 2004), orientada por cada
una de esas reflexiones nativas de los colaboradores e interlocutores, dada mediante
una relacién de naturaleza intersubjetiva (Cardoso, 2004).

El contacto con cada uno de los musicos a través de las entrevistas fue
trascendental para conocer aspectos de esa cosmo-sénica Embera, asi como también
elconceptualizaralrededorde cémo los Embera piensanlas musicas, cémo se apropian
de los sonidos y como intervienen los instrumentos musicales y artefactos sonoros,
hace parte de ese cosmos alrededor de la musica indigena y sus complejidades.
Por tanto, para delimitar las entrevistas, fue clave discutir la interrogante jcémo se
transforma la vision cosmo-so6nica para los musicos y no musicos indigenas con las
practicas sonoro-musicales en el territorio? Para la aproximacién al insumo empirico
se concedio el didlogo conlos distintos trabajos de la antropologia y laetnomusicologia
colombiana, que han discutido las musicas y las identidades indigenas. No obstante,
aunque se limita un poco el referencial para ciertos propositos de este estudio, los
anadlisis y caminos de quienes nos antecedieron permiten la presente aproximacion.

Un acercamiento a la performance: hacia una interpretacion cosmo-sénica en el
territorio

Cuando don Dario y dofia Martha® me interpelaban en su finca con preguntas sobre mi
trabajo de campo, el silencio entre respuestas siempre aludia a un espacio de reflexion.
Ese intercambio de conocimiento mutuo se consolidé en ese lugar de montana, en un
amplio abanico de posibilidades y de interpretaciones, donde la confianza denot6 su
mayor logro en los momentos mas algidos del coloquio. Los frecuentes diadlogos en las
comidas o en algunos trabajos de parcela fueron muy significativos y posteriormente
concedidos en la participacion en sus practicas musicales. Estos fueron espacios
de sensibilidad y empatia, por los sonidos y las letras de las canciones, que se
representaban en grandes instantes de risa y juego por mi dificultad de comprender
palabras de lalengua Embera.

6. Don Darioy dona Martha son los musicos lideres indigenas integrantes de Damaciri que me acogieron en su finca durante
el trabajo de investigacion. Estas personas fueron grandes colaboradores generando un intercambio de conocimiento
alrededor de las etnoteorias con relacion a la(s) musica(s) y el sonido.

Lima, diciembre de 2024, 8(2), pp. 146-169
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Durante la convivencia con la familia, siempre estuve interesado en conocer
esos espacios y contextos de performances musicales. Es decir, elaborar estrategias
paraacompanar a estas personas en sus practicas musicales en esa inmensa montana
de San Lorenzo, siempre fue motivo de entusiasmo y expectativa. En los distintos
didlogos, en todo momento se percibia en los musicos un marcado interés por referir
algunos lugares, especialmente las comunidades de San Jerénimo y Costa Rica,’
espacios donde segun ellos, tuvo lugar el inicio y la consolidacion de las practicas
sonoro-musicales de Damaciri. Como lo manifiesta don Dario:

[...]1En San Jerdénimo...yo alla naci, un pueblito [ comunidad] que queda alli arribita, [ sefiala
con su dedo la montana] entonces yo me iba[...]a[y] me sentaba, en esa épocal...] era
[de]pantaloncito cortico, y andaba uno por donde fuera sin zapatos ninada[...]yo ibay me
sentaba toda la noche a mirar a ese grupo [ musical]y uno siempre desde pequefo es como
inquieto, de querer tocar uninstrumento[...]Jaunonole dejaban tocar esto [me muestrasu
guitarra], porque de pronto se lo tiraban le reventaban una cuerda, entonces ellos cuidaban
mucho sus instrumentos, [...] como que mas fuerza me daba, yo algun dia me consigo la
guitarra, yo, algun dia la tengo que consequir, yo tendria por ahi unos 8 afnos, y entonces a
mi se me metio y yo dije que tengo que aprender. (D. Bueno, comunicacion personal, 16 de
junio de 2013)

Este musico hace mencidn a una época en la cual el territorio indigena se encontraba
en posesion del Estado colombiano. La pérdida territorial dio lugar al establecimiento
de un capital simbolico y cultural foraneo, en este caso campesino, que impactd
en aspectos de la sociabilidad indigena. La musica, los instrumentos musicales y
artefactos sonoros, especialmente cordofonos que llegaron con estos campesinos,
fueron apropiados y resignificados por los indigenas con algunos propositos estéticos
y factores de mimesis. En este sentido, como menciona Boellstorff (2003) cuando hace
alusién a la “cultura de doblaje”, los modelos al ser reelaborados no permanecen fieles
a sus origenes. Por tanto, cuando los indigenas se apropian de los gestos, palabras,
artefactos, movimientos y en algunos casos la indumentaria, no se cuestionan acerca
de su originalidad o autenticidad, sino por el contrario, hacen uso de ellos para sus
propios fines. Siguiendo el autor, [...] ello agrega un paso, primero alienar algo, pero
luego retrabajarlo en un nuevo contexto” (Boellstorff, 2003, p. 237). Cuando don Dario
menciona, como que mas fuerza me daba, yo algun dia me consigo la guitarra, expresa
la intencién de reelaborar un modelo a partir de la escucha y observacion de las
performances en ese evidente contacto socio-musical entre indigenas y campesinos.

7. Comunidades de mucha tradicion fiesteray musical en el territorio indigena.
8. Esuna categoria nativa que hace alusion a una persona indigena anciana y de mucho conocimiento ancestral e histérico en
el territorio.
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Una tarde de descanso, después de acompanar un duro trabajo de parcela, don
Dario se sienta en una butaca pequena y mirando la montafa me dice, “mijo, usted
tiene que ir a conocer a los mayorcitos® de alla [apunta con el dedo la montafal, ellos
conocen mucho la historia de estas musicas” (D. Bueno, comunicacion personal 12
de junio de 2013). Estas palabras, me incitaron a acceder a esos espacios sefalados,
especialmente a una de las comunidades ya referidas, San Jerénimo, una comunidad
de mucha actividad musical y de facil acceso a la montana, para remitirme a una
experiencia mas directa y precisa con estas musicas de origen campesino. Asi pues,
una manana emprendi travesia por lamontana, buscando a don Constantino, uno de los
ancianos musicos que vive en San Jerénimo, poseedor de unimportante conocimiento
histoérico en la region. Don Constantino, menciona esas musicas que se interpretaban
en aquella época de pérdida territorial y de masiva circulaciéon campesina en laregion:

[...] Lo que fue guitarra, tiple, violin, lira,® pues esa fue la musica que se adapt6 aqui en
San Jerdénimo desde los primeros viejos, no fue mas si no esa [...] fue una musica muy
tradicional, ellos Unicamente hacian el pasillo, el doble, el paso doble,® les gustaba mucho
bailar[...]si, mas que todo el pasillo.[...]Precisamente, la cuerda eralamusica que tocaban,
era una fiesta muy alegre, mas que todo pasillos, porque ni punteaban,” ellos no punteaban
con guitarras, ellos Unicamente iban a la guia de la lira y el violin, en San Jerénimo, casi no
habia sino esa musica [...] San Jerénimo, ha sido uno de los mas [ protagonistas] que ha
tenido San Lorenzo, la musica que yo le digo, esta de cuerda, ha sido la tradicion acé, todo
lo que usted llegue avery conocer en San Lorenzo empezo de aqui.(C. Elmer, comunicacion
personal, 18 de junio de 2013)

Estas performances apropiadas por los indigenas constituyeron parte del paisaje
sonoro en San Lorenzo. El notable espiritu festivo en sus sonoridades y los recursos
sonorosy estéticos que lo caracterizan fueron clave para consolidar un género musical
con la apropiacién de algunos artefactos sonoros propios de la cultura campesina
en el territorio indigena (Tobdn-Restrepo et al., 2023). Mifnana (2009) sefala que el
estudio de la musica en relacién con lo festivo como fenémeno cultural no es posible
la mayoria de las veces, aunque en este caso es notable que involucre una comunidad
de escuchas en torno al género. Cabe mencionar que, como sostiene Mifiana (2009),
las l6gicas alrededor de las performances e interpretacion instrumental entre distintas
sociedades no son las mismas. Indiscutiblemente hay formas y maneras de pensar
y de performar la musica, que se hacen notorias a partir de la comprension de sus
relaciones cosmo-sonicas.

Desde hace un poco méas de dos décadas, el conjunto musical indigena Damaciri,
se constituye en el territorio indigena como unimportante grupo que edifica elementos
notables en su concepcion y pensamiento sonoro-musical con el género parrandero.

8. Esuna categoria nativa que hace alusion a una persona indigena anciana y de mucho conocimiento ancestral e histérico en
el territorio.

9. Cordofonos que llegaron con los campesinos colonos a principios del siglo XX, especialmente la lira es el nombre con el
que se conoce antiguamente a la bandola andina colombiana.

10. Estos ritmos de salon que aludian a la danza, los consolidaron los campesinos alrededor de las fiestas.

11. Ejecucion melddica en algun instrumento de cuerda.
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La performance se dispone como una especie de artefacto cultural, en el que pone en
funcionamiento unas redes de significacion que lo hacen posible y lo justifican al ser
sus musicas performatizadas en una suerte de inscripcion significante, susceptible
de ser leida y (re)pensada (Isava, 2009). Algunos autores, refieren que el artefacto
cultural alude a un “poner en obra”y, en este sentido, lo que pone en obra Damaciri es
la sociedad y el territorio, la cultura misma de San Lorenzo. Este grupo musical exhibe
una performance, unos textos, un género, unas vocalidades y una estética musical que
pone enobratodoaquelloalo que Gomes Dos Anjos cita de “delicadeza”, un concepto de
LuisaBelaunde;...]Juna‘delicadeza’ de las mezclasy de las confluencias, pero también
del juego de hacer permanecer la diferencia” (Dos Anjos, 2017, p. 214). La idea es que
hay una filosofia practica operando para producir distinciones y diferenciaciones que
estan constantemente deshaciendo el juego colonial de un continuum hibrido.

La performatividad vocal Embera. El timbre de Damaciri

El desplazamiento hasta el centro poblado de San Lorenzo es extenuante, aunque
ya es habitual para esta familia de musicos indigenas recorrer la montana con todos
los equipos e instrumentos musicales. El trayecto es largo, pero también esta la
expectativa de escuchar y presenciar la performance musical del grupo Damaciri en
las fiestas de posesion del gobernador indigena.” Finalmente, cuando llegamos, la
familia de musicos se ubica en una de las esquinas de la plaza para descansar un poco
y organizar sus pertenencias e instrumentos musicales.

A los pocos instantes y habiendo terminado de afinar su guitarra, don Dario
saca de una vieja mochila tejida una botella de plastico, con una bebida oscura, que
deja ver en su interior algunas raices y plantas. El musico abre la botella y ofrece el
contenido a cada uno de los integrantes de la familia, en un espacio de ritual anterior
a cada performance musical. Mientras observo la ingesta, don Dario me dice, “es un
destilado de guarapo® con plantas medicinales del territorio, preparado por mi con la
intencion de proteger” (Dario Bueno, comunicacion personal, 20 de agosto de 2013).
Seguidamente, mientras me aproxima la botella invitAndome a participar de laingesta,
manifiesta “la proteccion contra todo” (Dario Bueno, comunicacion personal, 20 de
agosto de 2013).

Es ese “otro” mundo, que segun Eduardo Viveiros de Castro (1992) es habitado
por diferentes especies humanas y no humanas. Este musico vincula a su cuerpo las
potencialidades asignadas a las plantas del territorio para asi establecer esa relacién
intensa con las alteridades, para beneficio de una proteccion divina; como lo afirma, la
proteccion contra todo. En este sentido, Viveiros de Castro acota “que estou chamando
decorpo, portanto, ndoesinénimodefisiologiadistintivaoudeanatomiacaracteristica;
e um conjunto de maneiras ou modos de ser que constituem um habitus”[lo que estoy
llamando de cuerpo, por lo tanto, no es sinénimo de una fisiologia distintiva o de

12. Estas posesiones de los gobernadores congregan al resguardo indigena en festividades de danzay musica durante 2 o 3 dias.
13. El preparado hace relacion al conocimiento de las plantas medicinales para mezclarlas con alguna bebida, generalmente
algun destilado o licor.

Lima, diciembre de 2024, 8(2), pp. 146-169



1561 4 ANTEC Revista Peruana de Investigacion Musical

anatomia caracteristica, sino, un conjunto de maneras o modos de ser que constituyen
un habitus](2002, p. 380). Por tanto, laingestay sus componentes interceden para que
cada una de esas potencialidades ecolégicas y espirituales del territorio configuren o
reafirmen las maneras o modos de ser indigena, reconociendo un cuerpo que media
con el entorno y compromete posibilidades para expresar en la performance ciertas
“tecnicalidades”. En otras palabras, las maneras y modos de ser y estar para estos
musicos se determinan en la accion habitual de comunicar y expresar en performance,
considerando el como habloy cémo canto, como un factor decisivo para dar formaaun
cuerpo fisico, por consiguiente, percibido por los asistentes como un cuerpo proximo,
como un cuerpo indigena.

La constante interaccién y formaciéon de comunidades cantantes y hablantes
que detallan formas de comportarse y maneras de comunicar en el territorio,
establecen la performatividad vocal o timbrica. Como lo define Nina Eidsheim, “that
the relationship between timbre and the construction of identity may be understood
more accurately through notions of performativity” [la relacion entre el timbre y la
construccion de la identidad se puede entender con mas precisién a través de las
nociones de performatividad] (Eidsheim, 2008, p. 3). Siguiendo esta idea, el grupo
Damaciri establece una relacion intensa con ese cuerpo fisico a través del uso de los
preparados, configurando y definiendo la identidad timbrica. En este sentido, como lo
menciona Eidsheim, el timbre es una configuracion fisica y el sonido resultante es una
confirmacion de que esta forma interna se ha realizado. El timbre vocal de Damaciri es
manifestacion de una estética y una ecologica, donde el cuerpo fisico, hace entrever
gue esa configuracion se ha manifestado, cuando en el evento social se construyen
reacciones emotivas y percepciones colectivamente por todos los participantes.

Procesos de cronotopos, reconfigurando el tiempo-espacio mediante el lenguaje-
musica

Damacirisube al escenario y antes de iniciar los cantos con algunos ritmos parranderos
de merengues, corridos y porros,® don Dario realiza una intervencién discursiva ante
los asistentes. Considero pertinente dirigir ciertas explicaciones sobre la filosofia
y espiritu de la actuacién, privilegiando igualmente estos discursos como signos
performativos orales. Entonces, con una voz fuerte y entusiasta, se dirige al publico:

Mientras ubicamos aqui los micréfonos [...] el Resguardo indigena de San Lorenzo,
orgullosamente, nunca neguemos nuestra identidad, porque la identidad es lo que nos
va a defender, defender a nuestros territorios y defender a nuestros hijos, es lo mas
interesante y lo mas importante, cuidar este territorio a través de esos conocimientos
ancestrales, tradicionales, de esa forma de cdémo vivimos, cémo nos alimentamos y
como caminamos por estos espacios tan hermosos, tan elegantes. [...] porque San
Lorenzo, isomos ricos! tenemos gran riqueza, tenemos toda esa sabiduria ancestral y

14. Llamo “tecnicalidades” a las distintas formas ontoldgicas de aprendizaje para la emision de la voz cantada y la ejecucion
de los instrumentos musicales y/o artefactos sonoros, término distinto de la palabra técnica en musica al referirse
distinto de los elementos concretos derivados de una posicion eurocéntrica.

15. Ritmos de lamusica parrandera dentro del cual también se distinguen: parranda, son paisa, paseo, baile bravo, currulaoy trova.
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eso asi es, que nos referimos con nuestros temas musicales, la letra no es venir aqui a
escuchar el sonido, sino ponerle atencion a la letra que es la que nos ensefa y es la que
gueremos ensenar, a nuestra gente a nuestra ninez, porque los ninos son los que van a
ser el futuro de Colombiay el futuro de este Resguardo indigena de San Lorenzo, por eso
orgullosamente de San Lorenzo de nuestro resquardo indigena de San Lorenzo el grupo
Damaciri de la comunidad de Buenos Aires. Alla vivimos nosotros, este grupo familiar,
es un grupo familiar. [...] entonces vamos a ver si ya estamos aqui listos y vamos con el
primer tema musical, esperamos que nuestros sonidos sean lo mejor claro que se pueda,
para asi poder compartir estos temas que son letra nuestra y por esta misma razon por
ser letra propia de aqui de nuestro territorio resqguardo indigena de San Lorenzo. (Dario
Bueno, comunicacion personal, 20 de agosto 2013)

Damaciri, en la oratoria cosmo-politica, convoca a asumir una indigenidad (De la
Cadena, 2010) en el territorio mediante la defensa de los conocimientos ancestrales.
Como menciona don Dario, esa forma de cémo vivimos, cémo nos alimentamos y como
caminamos, se convierte en el soporte para reivindicar una identidad y territorio a
través del texto y del cuerpo.” Bruno Latour (2004), siguiendo a Vinciane Despret,
menciona, “to have a body is to learn to be affected, meaning ‘effectuated’” moved,
put into motion by other entities, humans, or non-humans. If you are not engaged
in this learning, you become insensitive, dumb, you drop dead” [tener un cuerpo es
aprender a afectarse, esto es a ‘efectuarse’, a ser movido, puesto en movimiento por
otras entidades, humanas o no humanas. Si uno no se involucra en este aprendizaje se
convierte en insensible] (p. 205). Damaciri, como especie de artefacto cultural, pone
en obra o dispone en escena poner(se)en obra a través de distinguir ese cuerpo con un
componente de carga textual. En otras palabras, para estos musicos tener un cuerpo
es tener un texto, un discurso, una oralidad.

Por tanto, los aspectos textuales, las narrativas y oratorias cosmo-politicas,
constituyen el entramado discursivo en la performance de Damaciri. El mensaje se
constituye en un dispositivo de accion, donde la validez del enunciado no se encuentra
en el enunciado mismo, sino en laformaen que éste se adecua al contexto, al territorio.
Como lo senala don Dario, “la letra no es venir aqui a escuchar el sonido, sino, ponerle
atencién a la letra, qué es la que nos ensena y es la que queremos ensenar aqui”. De
esta manera, siguiendo a Paja Faudree (2012) cuando dice que los textos ayudan a
configurar paisajes sonoros, o como Steven Feld (1996) apunta, que el lenguaje supone
unainteracciony participacién, concebido en lo que llama “acustemologia” o la manera
cémo la interpretacion vocal articula la relacion poética y ecologica de un pueblo con
los sonidos y significados propios del entorno natural, se puede discurrir siguiendo
a Murray Schafer (1977) que Damaciri en el lenguaje y en sus sonidos “performativos”
orales hace eco de sus paisajes sonoros.

16. Clarifico el uso de italicas en la palabra cuerpo para denotar el concepto de Viveiros de Castro, el cuerpo como un conjunto de
maneras 0 modos de ser que constituyen un habitus.

Lima, diciembre de 2024, 8(2), pp. 146-169



158 | ; ANTEC Revista Peruana de Investigacion Musical

Figura2
Damaciri en performance en las fiestas del Resguardo indigena de San Lorenzo

Nota. Fotografia del autor tomada el 20 de agosto de 2013.

El siguiente relato se constituye en un ejemplo del caracter discursivo y textual de
las practicas sonoro-musicales de Damaciri y que revelan o evocan sentimientos de
nostalgia y ahoranza en los escuchas residentes de San Lorenzo. El 17 de febrero del
201, en una de las comunidades, murieron algunos residentes por el desprendimiento
de un alud de tierra, que provocé en el territorio y municipios aledanos una inmensa
preocupacion e incertidumbre. Don Dario y su familia, por su propia iniciativa,
decidieron acompanar el dolor y luto de las familias y componer una cancioén en honor
alos fallecidos y llevarla el dia del funeral. Asi lo manifiesta don Dario: ‘[...]yo la escribi
el dia anterior, para llevarla al otro dia, una cancion para los difuntos” (Dario Bueno,
comunicacion personal, 23 de agosto 2013). Las narraciones comprometidas en las
canciones estan ligadas a las vivencias cotidianas, a los hechos y a las actividades
de todos los dias. Es interesante percibir que las circunstancias reales, son las que
motivan estos discursos y narraciones cantadas, constituyendo un resultado de la
interaccion social.
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Don Dario:

[...] como diciendo algo, como expresando algo, como que expresen, que asi
hagan de todo, que lloren lo que sea, el cuerpo ya no lo van a volver a ver, ya no
es el mismo. [...] se trata como de dar un mensaje asi, pero ese dia si a nosotros
también nos[conmovio]. Ese diala gente estaba tranquila, y todo, todo ese gentio
afuera se junté, se almacenaron y cuando comenzamos [a tocar] la griteria fue
mucha, mejor dicho, en veces ni la cancion se oia porque el grito era[fuerte].

Investigador:

¢Ustedes tenian equipos de amplificacion de sonido?

Dona Martha:

No, no asi, asi. Como era una pieza[ habitacion] encerrada se concentraba mucho

el sonido.

Don Dario:

Se concentrabaya el sonido. [...]algunos[eventos]los hemos hecho en laiglesia,
en el templo, igual alla también sucede lo mismo, nosotros el dia que cantamos
eso. También alla pasa lo mismo, la gente llora, pues, pero ya no gritan, si no pues

ya mas calmadamente.

Adids, amigo me voy para siempre,
adios mi familia, no lloren por mi, que por
mucho que lloren por mi alma, el cuerpo
no vuelve, de estar junto a ti.

Tristes recuerdos siempre quedaran,
dando consuelo paranollorar, Tristes recuerdos
siempre quedaran, dando consuelo para no
llorar.

Asi es la vida sin decirnos nada,
tenemos que irnos, sin ningun adids,
porgue tuvimos bonitos recuerdos.

A continuacion, los versos de la cancion, captados en un ensayo y hallados en uno de
los cuadernos de don Dario.

Para la familia el ultimo adiés,
busquemos consuelo en los que dejan,
para que no sigan llorando por mi.

Aunque es muy triste parala familia,
dejarlo solito, dentro de una tumba, por eso
sigamos con los que dejamos, brindando la
vida con mucho querer.

Nosotros venimos cumpliendo
mision, con cuerpo prestado para conocer,
nosotros venimos cumpliendo mision, con
cuerpo prestado para conocer.

Lima, diciembre de 2024, 8(2), pp. 146-169



1601 4  ANTEC Revista Peruana de Investigacion Musical

Este hecho no solo es un esbozo de este tipo de interpretacion. Los residentes del
territorio indigena siempre denotan un interés fuerte por los discursos y textos de las
canciones en otros eventos y actuaciones del grupo, como lo relata don Dario, T...]
muchas personas me dicen, que como canto y todo lo que yo canto es muy cierto, que
todo es verdad y que los pone raros y a pensar” (D. Bueno, comunicacion personal, 23
de agosto 2013). Por tanto, la oralidad no solo es un texto, es una performance que es
posible situar en un determinado tipo de interaccion social. Es pertinente afirmar, que
todos los discursos orales tienen multiples significados, no solo, por las imagenes que
contienen en el plano textual, sino, por el modo en el que éstos se producen en una
situacién particular con interlocutores especificos (Vich y Zavala, 2004). Asimismo,
es necesario considerar el contexto social de todo el evento y la problematica de las
relaciones de poder que involucra a los actores, como lo expresa un escucha residente
indigena asistente a un concierto de Damaciri:

[...] es una forma de vida impuesta, es un régimen de cadenas invisibles que tan fuerte
atan[...]ahora, hoy por hoy entendemos muchas cosas, como por ejemplo de que estando
dentro de un resguardo indigena a veces no sentimos la diferencia a un territorio comun
y corriente [...] por eso la musica de don Dario nos recuerda lo que perdimos y lo que
debemos intentar recuperar. (Residente indigena, comunicacion personal, 11 de junio 2013)

Siguiendo a Bakhtin(1982), el concepto de cronotopo, el cual puede expresar el caracter
indisoluble de espacio y tiempo, los didlogos discursivos -oratorias politicas- y las
letras de las canciones de Damaciri, representan ese mundo indigena de un territorio
anhelado o nostalgico, que a la vez se incorpora a ese mundo indigena real-actual
enriqueciéndolo y ese mundo real-actual se incorpora a los textos y al mundo indigena
representado en ellos, tanto durante el proceso de composicion de esta, como en el
posterior proceso de performance musical y de percepcion sonora de los oyentes o
receptores indigenas. Es decir, como refiere Karl F. Swinehart (2008), el cronotopo es
expansivo y holistico, involucrando un complejo campo de signos, en el cual, los textos
y vocalidades estan intimamente involucradas en la construccion de tiempo y espacio.

En este caso, Damaciri y la dimension de sus textos y discursos denotan una
percepcion de orientacion hacia un pasado y un compromiso afectivo nostalgico, una
nostalgia de pensarenalgo que se hatenido o vivido en una etapaanterior. El evento del
funeral se constituye en un elemento simbolico de representacion, para comprender
ciertos significados por parte de los residentes del territorio hacia esa orientacion,
haciaun presente y pasado enrelacién con laritualizacion del acto de morir, para hacer
mas evidente y comprensible lo ausente, lo desprovisto, lo despojado durante tiempos
inmemorables.
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El eco-sonar
El Carmelo” es el ecosistema sonoro de Damaciriy de esta familia de musicos Ember3,
unlugar de montana, donde sellega porun camino estrecho de herradura. Esta parcela,
es el vinculo ancestral y territorial de estas personas. Alli tiene lugar la estrecha
relacion con cada uno de esos sonidos ecoldgicos circundantes, desde el mas infimo
hasta el mas profundo. Este espacio de montana, en la manana, al atardecer o en la
oscura noche, construye y constituye manifestaciones sonoras propias de este paisaje
natural rodeado de unrio y de una espesa floresta. El viento, la lluviay los animales, en
especial los pajaros e insectos, confluyen en este proceso de armonizacion sonora a
manera de patrones, como relojes de una realidad cotidiana.

Las labores en la parcela se deben considerar junto a estos aspectos eco-
sonoros, como lo manifiesta don Dario:

[...]nosotros cultivamos el bambu, entonces, igualmente, aca todo es utilizable, cuando lo
necesitamos lo cortamos, eso si, buscamos es que la luna esté jecha,” por eso es que las
maderas son mas finas y duraderas, y también expresa, [...] que los animales participen,
cuando apenas es primer cosecha, es de dejar que de ese racimo se coman dos o tres
platanos, entonces, cuando ya ellos se los comieron nosotros vamosy cogemos la cosecha.
(Dario Bueno, comunicacién personal, 22 de junio de 2013)

Las practicas sonoro-musicales de Damaciri entran en esta correspondencia de
sincronia y patrén con la naturaleza, en un equilibrio de eco-sonar. Los sonidos de
Damaciri, recrean una armonia y estabilidad con los sonidos ecolégicos, reconociendo
ensu performancey musica unasociabilidad ampliada. Feld(1988) describe este tipo de
practicas en su estudio sobre los Kaluli cuando acota, “the echo-sounding of working
together reproduces the quality of "joining-in" as a model of sociability, maximized
participation, and personal distinction” [el eco-sonar de trabajo junto reproduce
la calidad de ‘unirse en’ como modelo de sociabilidad participacion maximizada y
distincion personal](1988, p. 84).

Estos musicos intervienen sus practicas sonoro-musicales en determinados
momentos del dia o de la noche, evidenciando la densidad sonica de ese eco-sonar,
como por ejemplo por el canto de las chicharras o de los grillos. En este sentido don
Dario expresa:

En medio del sol, el canto de las chicharras, iahi tocamos! sacamos una cancién alusiva a
todo lo que nos rodea ...] claro, las chicharras cantan y cantan en medio del sol, esos son
los cantos de ellas, entonces igual me ponia a ver como las nubes suben y descargan toda
el agua arriba, [...] las chicharras todas cantan en medio del sol, entonces ya uno le pone
atencion cuando las chicharras cantan y mira uno el dia, el sol alumbrando, entonces [a]
ellas les gusta cantar en medio del sol. (D. Bueno, comunicacion personal, 2 de julio de 2013)

17. Eselnombre de la parcela, el terreno de la familia indigena para su uso agricola. .
18. Categorfa nativa, significado en palabras de don Dario: ‘cuando la luna estd en menguante hasta llegarse a perder, de resto la
luna esté& biche".
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Estas palabras, denotan la conexion entre sonido y lugar, proporcionando una especie
de coordenadas temporales para la realizacion de sus practicas sonoro-musicales.
Cuando don Dario menciona, “claro, las chicharras cantan y cantan en medio del sol,
entonces ya uno le pone atencion cuando las chicharras cantan y mira uno el dia",
denota el preciso momento de intervenir con sus practicas sonoro-musicales, en un
vinculo estético natural con el canto de las chicharras en la tarde o con el canto de los
grillos enlanoche. Por tanto, las actuaciones de Damaciri en cualquier tiempo/espacio
compromete esta sociabilidad ampliada sonora desde el eco-sonar, los sonidos de
Damaciri junto con el paisaje sonoro intervenido, constituyen un todo de elementos
con que cuentan estos musicos para evocar por medio de los cuerpos y textos ciertas
situacionesy sensaciones.

Figura3
Damaciri interviniendo las prdcticas musicales en la noche

Nota. Fotografia del autor del autor, tomada el 25 de junio de 2013.
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El estilo en la sociabilidad sénica

Desde temprano, todos los integrantes de la familia comienzan labores, con algunos
cuidados, de siembra en la parcelay la preparacion de alimentos. Cada miembro de la
familia aporta y tiene una labor especifica; todos saben qué hacer desde lo individual
para el bienestar comunitario. La funcién social de sus quehaceres evidencia el estilo
sonoro musical de sus practicas. El trabajar juntos, connota la dimension de sonar
juntos, donde cada persona e integrante de la familia, asume posiciones cosmo-
ontologicas en relacion con los artefactos sonoros y vocalidades y su definicion en
el caracter participativo y comunitario. En otras palabras, las multiples densidades
del trabajo comunitario en parcela son expresadas con Damaciri en esas multiples
densidades sonoras, consolidando un estilo propio. Como menciona Charles Keil (1985)

The presence of style indicates a strong community, an intense sociability that has been
given shape through time, an assertion of control over collective feelings so powerful that
any expressive innovator in the community will necessarily put his or her content into that
shaping continuum and no other

[La presencia de estilo indica una comunidad fuerte, una intensa sociabilidad que se le ha
dado formay conformacion en el tiempo, una afirmacién de control sobre los sentimientos
colectivos tan poderosos que cualquier expresion innovadora en la comunidad
necesariamente pone su contenido en esta conformaciony no en otral. (1985, p. 122)

Elestilomusicalde Damacirise caracterizaporesadinamicadeinteraccién comunitaria
o de intensa sociabilidad. Este ajuste musical con el estilo se aprecia mediante las
gjecuciones ritmicas intensas y densas en algunos instrumentos musicales que
develan el trabajo comunitario en la parcela. Es decir, en el uso de instrumentos
musicales como el bongd, el timbal® y la quitarra/bajo?° se representan principalmente
esas intensidades del trabajo comunitario, que se percibe y evidencia mediante la
sensacion sonora de escuchar variadas capas ritmicas? en sus canciones. En una
ocasion dofa Martha expresd, “Es que Esmo [hijo menor] se deja mucho,”2 palabras
gue hacen alusion a la importancia de estas ejecuciones ritmicas. En este caso, “se
deja mucho”, se refiere a la escasa ejecucién percutida durante algun episodio de
alguna cancién, dejandose de percibir la intensidad de las “capas”.

19. Son instrumentos incorporados de la musica afrocubana que ingresaron al territorio por el Caribe.

20. La quitarra/bajo es el nombre con el que estas personas denominan a este instrumento. Es una guitarra con cuerdas de nylon
adaptada para ser interpretada con notas largas y graves. Esta quitarra se interpreta solo en la cuarta, quintay sexta cuerda(s)
con una afinacion de medio tono abajo. (cuarta cuerda=Db, quinta cuerda=Ab, sexta cuerda=Eb) generalmente es afinada de
oido por don Dario.

21. Laintensidad de capas ritmicas hace alusién a la saturacién ritmica o armdénica en la ejecucién de los instrumentos.

22. Esta categoria nativa inicialmente me parecio una especie de rallentando en que se disminuye la velocidad de la musica. Sin
embargo, tiempo despues comprendi que lo que significa para estas personas es una escasa produccion ritmica.
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Figura4
Esmo preparando el instrumento

Nota. Fotografia del autor del autor, tomada el 25 de junio de 2013

Conclusiones

Este género de musica parrandera, cuando es intervenido por Damaciri, revierte todo un
proceso subjetivo de persuasiony dominacion en San Lorenzo, en las mismas condiciones
que fue usado por el movimiento campesino en los afnos 40 del siglo XX para imponer su
cultura en el territorio. Las practicas sonoro-musicales de estos musicos establecen un
marco dereivindicacién conlaidentidady el territorio, y no es casual que, siendola parranda
un género musical propiamente campesino, aluda a un pretexto sonoro y sociopolitico por
estas identidades indigenas, para que los escuchas residentes perciban notables formas
de evocar diferencias dentro de ese denso espacio intercultural.

Los estudios etnomusicologicos enfocados en sociedades indigenas han dado
cuenta que desde las practicas sonoro-musicales se evidencia un potente discurso
de reelaboracion que, en ocasiones, vienen ocultos, clandestinos y que impactan
notablemente en las subjetividades. La cosmo-sénica es comprendida no solo por las
sonoridades desplegadas, sino también por las dimensiones estéticas que comprometen
un pensamiento cosmo-politico, derivado en este caso particular de una agentividad con

Lima, diciembre de 2024, 8(2), pp. 146-169



Juan Carlos Molano | La performatividad sonoro-musical del género parrandero... 1165

ciertos elementos materialesy simbolicos de otras sociedades paraimpactary subvertirun
proceso de colonialidad. Los asuntos estéticos sonoro-musicales determinan y focalizan
las perspectivas de la naturaleza de la cultura misma, en situaciones de sensibilidad y
participacion.

De este modo, el aspecto sonoro y la dimension estética de las practicas sonoro-
performaticas de Damiciri, establecen un marco notable en el territorio, a razén de mediar
procesos de sensibilidad yjuicios de valor en comunidad sobre los aspectos culturales, bajo
ciertos indicios performativos que la musica potencia en procesos de subjetividad como:

1. El timbre vocal de Damaciri constituye una representacion sonora de la
constitucion de un cuerpo fisico indigena, las formas de cémo hablo y como canto generan
reacciones emotivas en los escuchas indigenas. 2. La dimensién de los textos y discursos
de Damaciri ponderan una orientacion al pasado, provocando procesos nostalgicos en los
escuchas residentes para hacer comprensible lo desprovisto. 3. La sociabilidad ampliada
como correspondencia a los sonidos ecoldgicos o sonidos de la naturaleza, como son
gritos, murmullos, sollozos, risas y llantos de los asistentes que forman parte de la
performatividad sonora de Damaciri, constituyendo una sincronia sénica en “unirse en” y
“estar juntos” 4. Las intensas y densas manifestaciones ritmicas que expresan el trabajo
comunitario y permiten escuchar unaintensidad de “capas” ritmicas, connota la dimension
del trabajo en el contexto local de San Lorenzo.

Es importante conceder posiciones en torno a aquello que algunos autores han
denominadoladescolonizaciéndelamenteodelimaginariohistéricoylamemoria, poniendo
en relacion estos conceptos con una ética y politica de liberacion, donde la subjetividad
juega un papel preponderante. Los elementos que subyacen en las performances sonoro-
musicales de Damaciri contienen un importante componente subjetivo paralos residentes
del territorio, incluyendo formas de representacion simbolica que ofrecen alternativas
hacia un pensamiento decolonial. Los receptores indigenas, al escuchar el género musical
de parrandainterpretado por un grupo indigena evocan, ademas, un pasado conflictivo con
otras sociedadesy a través de las musicas tanto emisores como receptores ponderan una
disputa simbdlica por el territorio y la identidad. El estilo de participacion comunitario en
las performances se manifiesta en dirimir procesos de interaccion comunitariay de intensa
sociabilidad con los sonidos y la musica del grupo Damaciri.
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