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Resumen

Este articulo analiza el poema sinfonico Kukuli y muestra como Armando Guevara Ochoa usa
elementos de la musica de tradicion oral, los cuales le sirven como paradigma de composicién
de estilo regionalista, al reﬂe]'ar en su obra una sonoridad vinculada a la muisica que tuvo acceso
desde nifio. Asi mismo, nos permite conocery entender el discurso nativista de Armando Guevara
Ochoa, el cual lo a]eja del pensamiento de los compositores indigenistas que propom’an en su
imaginario la continuidad de una musica incaica.

El presente tmbajo e€s una primera aproximacién a ese aspecto tan poco comentado en la
vida de Armando Guevara como compositor audiovisual Y NOS ACETCa a SUus Procesos de creacion de
una musica incidental pensada para la pechla Kukuli Y su posterior transformacion en una obra
formal como el poema sinfénico que lleva el mismo nombre.

Asi mismo, se examina también el tratamiento orquestal, tanto a nivel armonico y textural,
que Guevara Ochoa emp]ea para recrear un imaginario sonoro. En esta obra se puede observar el
tratamiento armonico aplicado a melodias de caracter pentafc’)m’co recreadas de la tradicion oral,
para representar en sonido la nostalgia de sus vivencias en el mundo andino. Este hecho marca una
clara diferencia con los compositores denominados indigenistas que lo antecedieron y asu vez lo
aleja de las Vrmguardias desarrolladas por sus contempora’neos.

Como citar: Prudencio, L. (2025). Del imaginario cinemarogréfico al poema sinfénico Kukuli: elementos de la musica de tradicién oral como paradigma de
composicion regionalista en la obra de Armando Guevara Ochoa. ANTEC: Revista Peruana de Investigacion Musical, 9(1), 121-150. https://doi.org/10.62230/antec.vgir.268

Enlace para este articulo: heeps://doi.org/10.62230/antec.voir.268
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Abstract
This article analyzes the symphonic poem Kukuli and demonstrates how Armando Guevara Ochoa
uses clements of oral tradition music, which serve as a compositional paradigm in his regionalist
style, reflecting a sound world linked to the music he was exposed to since his childhood. It also
allows us to understand and explore Guevara Ochoa's nativist discourse, which distances him from
the ideas of indigenous composers who proposed the continuity of Inca music in their imaginary.

On the other hand, this paper provides a first exploration of the little~discussed aspect of
Armando Guevara’s life as an audiovisual composer, offering insight into his creative processes in
the incidental music created for the film Kukuli, and its subsequent transformation into a formal
work, the symphonic poem of the same name.

It also examines the orchestral treatment, both harmonic and texcural, that Guevara
Ochoa employs to recreate a sonic imaginary. In this work, the harmonic treatment applied to
pentatonic melodies, recreated from oral tradition, can be observed, representing in sound the
nostalgia of his experiences in the Andean world. This feature clearly distinguishes him from the
so—called indigenous composers who preceded him and, at the same time, distances him from the
compositional avant—gardes developed by his contemporaries.

Keywords

Symphonic poem; Kukuli;, Musical nativism; Elements of oral tradition; Armando Guevara Ochoa

Recibido: 7 de febrero / Revisado: 13 de febrero / Aceptado: 23 de abril

Introduccion

El presente trabajo de investigacion se propone contribuir al conocimiento de la figura de
Armando Guevara Ochoa, compositor cusquerio considerado por algunos autores (Estenssoro,
2001; Pinilla 2007; Miranda y Tello, 2011) como un continuador del indigenismo cusquefio. Sin
embargo, su propuesta musical presenta una serie de caracteristicas que lo distinguen de otros
compositores de su gcncracién.

Inicid sus estudios musicales en el Cusco, continud su formacién en el Conservatorio
Nacional de Musica en Lima y luego en Estados Unidos y Europa. La experiencia de vivir fuera de
su pais natal fortalecio la idea de plasmar en su musica los recuerdos y sonoridades de su infancia en
los Andes. A través de la incorporacion de melodias y ritmos tradicionales, fusioné estas influencias
con las técnicas compositivas adquiridas durante su formacion, lo que otorga a su musica una
sonoridad tnica y caracteristicas que lo separan de otros compositores de su gcncracién, quienes
en ocasiones lo consideraron un compositor romantico y anticuado.

En su musica, Guevara Ochoa desarrolla una armonia que recrea sonidos evocadores de la
atmosfera de su ciudad natal y logra texturas sonoras politonales poco usuales en los compositores
de la llamada escuela indigenista.

Uno de los ejemplos mas representativos de su estilo es el poema sinfénico Kukuli, una obra
que se basa en fragmentos musicales compuestos originalmente para la pelicula homénima que
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muestra, a manera de cine documental, la vida del mundo andino y se caracteriza por ser la primera
produccion realizada fuera de la capital, con didlogos integramente en quechua, y por ofrecer una
vision inédita sobre la vida de los campesinos y sus interacciones durante las fiestas populares.

Guevara Ochoa compuso diversas piezas para la pelicula, entre ellas Danza de diablos,
Trdgico, Asonada primer ataque, Asonada segundo ataque, de las cuales surgid posteriormente
el poema sinfénico Kukuli. Ademas, se incluyen otras piczas como Solemne, que es una marcha
procesional, Danza peruana n.° 1, conocida como Vilcanota, y Huayno n.? 6, que incluyc un yarav{
como introduccién y que se publicd como Yaravi Huayno.

Kukuli refleja la estética compositiva de Guevara Ochoa y su habilidad para incorporar
clementos de la tradicion oral, como melodias de canciones y danzas populares, en una obra
sinfonica. La combinacién de recursos orquestales y técnicas compositivas de musica académica
le permite crear una sonoridad distintiva, que, aunque algunos consideran anticuada, es vista por
otros como un ¢jemplo de regionalismo con proyeccion internacional. De hecho, Guevara Ochoa
es el compositor peruano con més estrenos internacionales dentro de su generacion, lo que subraya
la importancia de su musica en el dmbito internacional.

Metodologia

El presente trabajo de investigacion se desarrollé en la ciudad de Lima, Perty, durante el afio 2022.
Para la recopilacion de informacion, se realizaron algunos viajes a la ciudad del Cusco con el fin
de revisar la partitura utilizada por la Orquesta Sinfonica del Cusco que ha ¢jecutado la obra en
diversas oportunidades. Ademds, se establecio comunicacion con Kovianka Guevara de Pakis, hija
del maestro, residente en los Estados Unidos, quien facilitd imagenes de la partitura del poema
sinfonico Kukuli, la cual contiene anotaciones personales del propio maestro Guevara. También
se accedio a una copia del soundtrack de la pelicula proporcionada por Omar Pareja, director de
sonido y docente en varias universidades en la ciudad de Lima, quien realizd la digitalizacion del
disco de vinilo.

Igualmente, se recurrio a diversas fuentes audiovisuales, entre ellas la pigina de YouTube
donde es posible ver la pelicula completa de la obra, asi como a dos versiones musicales: una grabada
por la Sinfonica Nacional, publicada en 1985 junto con el libro Antologia de la milsica cusqueiia, y
otra version grabada por la Orquesta Sinfénica de Bulgaria bajo la direccion del maestro Luis
Beteta, el 17 de diciembre de 1999.

El método de investigacion utilizado en este estudio incluye varias etapas interrelacionadas:
primero, se definieron los objetivos y el enfoque del estudio y posteriormente se procedio a la
recopilacion de materiales, obteniendo la partitura original, grabaciones sonoras y entrevistas con
personas clave, como Kovianka Guevara de Pakis. A continuacion, se llevd a cabo un analisis de
la partitura, la musica y su interpretacion, incluyendo un andlisis comparativo de las diferentes
versiones grabadas. La informacion recabada se organizo y analizd para identificar patrones y
clementos significativos en la obra y, finalmente, se elaboraron las conclusiones a partir de los
hallazgos obtenidos a lo largo del proceso investigativo.

Armando Guevara Ochoa

Diversas fuentes consultadas (Justiniani Florez & Trupa Lavilla, 1985; Estenssoro, 2001; Pinilla,
2007) coinciden en que Armando Guevara Ochoa nace en Cusco en 1926. Fue compositor,
violinista y director de orquesta. Enrique Pinilla (2007) afirma que tuvo como maestros a Roberto
Ojeda, Bronislaw Mitman, Pablo Chavez Aguilar y Rodolfo Holzmann, mientras que Juan Carlos
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Estensoro (2001) incluye, ademas de los ya mencionados con anterioridad, a Enrique Fava Ninci.
Posteriormente, paso a estudiar composicion, violin y direccion en Boston y Nueva York, ademds
de estudiar con George Enescu y Nadia Boulanger, en Paris.

José Quezada Machiavello (zo11) afiade que

viajé a los Estados Unidos de América, donde continud estudiando y trabajé como violinista en
Boston y Nueva York. Realizé también estudios en México y en Paris. Recibid clases de George
Enescu, Rodolfo Halffter y Nadia Boulanger y tuvo también entre sus maestros a Leon Baezin [sic por
Barzin], Ivan Galamian, Makon Holmes, William Kroll y Emmanuel Ondriceck, asi como, afios mas

tarde, a Luis Herrera de la Fuente. (p. 2)

Pinilla (2007) comenta que al ser un compositor prolifico, Guevara Ochoa es quizds el que mds ha
divulgado su obra por el mundo, ya que sus actuaciones en Nueva York, Londres, Madrid, Parfs,
Moscti, Pekin, Caracas y México asi lo confirman y sostiene que declard haber compuesto treinta y
cuatro obras sinfénicas y mis de cuatrocientas piezas musicales de cdmara, arreglos de su coleccion
folclérica y marchas militares, entre otras. Muchas de ellas son desconocidas, tanto por el publico
como por la critica especializada.

Armando Guevara cuenta sobre los malos entendidos que tuvo con su maestro Rodolfo
Holzmann y de las dificultades que pasd a causa de su propuesta compositiva, lo cual motivo a sus
padres a impulsar su carrera y salir del pais para continuar sus estudios en el extranjero (Guevara
comunicacion personal, 2000). Al no abrazar la vanguardia de su generacion y mantenerse dentro
de una linea de tipo regionalista, se diferenci6 de los demds compositores contemporaneos. Pinilla
(2007) explica que esto se debe a su empleo sistemdrico de melodias populares yla elaboracion de
temas propios con cardcter folcldrico que estan presentes en toda su obra.

Armando Guevara Ochoa contaba que aplicaba las técnicas compositivas aprendidas
durante su formacion, sin apartarse de la musica que fue parte de su infancia, para que fuera
escuchada en todos los teatros del mundo (Guevara comunicacion personal, 2000). Por esta
razén, Pinilla (2007) afirma que en su armonia no abandona nunca lo tonal, pero no desdefia la
utilizacion de acordes impresionistas de novena, undécima y decimotercera y llega incluso, en
contadas ocasiones, a la politonalidad. También, este autor emite un juicio de valor al colocar a
Armando Guevara Ochoa por debajo de otros compositores de su generacion. Hablando en el caso
de Iturriaga y Garrido Lecca, se refiere a que la aproximacion de estos al folklore es completamente
diferente por lo avanzado del lenguaje musical y por la manera distinta de estilizar elementos
provenientes de la musica tradicional.

Sin embargo, la obra de Armando Guevara Ochoa se diferencia de la escuela indigenista
cusquefia al abrazar téenicas diferentes, pero dista de sus contempordneos al no recurrir a las
corrientes de vanguardia. Armando Guevara falleci6 el 14 de enero del 2013, lo cual llevd a la
realizacion de festivales y temporadas de conciertos en su honor, tanto en Lima como en el Cusco
y en algunas otras ciudades del Pert.

El discurso nativista de Armando Guevara Ochoa

Para entender el discurso nativista de Armando Guevara Ochoa, es necesario observar las
corrientes nacionalistas que surgen con la idea politica de diferenciarse de los otros y construir
una identidad regional. En tal sentido es importante comprender estos procesos, ya que encierran
ciertas contradicciones y no establecen un limite muy claro del alcance de su defmicion. Para
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Alejandro Madrid (2010), estos discursos nacionalistas van mas alld de entender la esencia de las
naciones a través de sus sonidos, sino que las contradicciones que existen entre sonido y discurso
van de la mano con las desiguales luchas de poder que se dan alrededor de la representacion sonora
de la nacion. La idea del nativismo surge a raiz de desarrollar un sentido de pertenencia que para
Madrid (2010) estd basado en la idea de un territorio compartido. Un discurso en que la nocién de
identidad comenzd a construirse en relacion al “otro” europeo. Por su parte, Henri Favre (2007)
explica que muchos compositores en la busqueda de pertenencia, van reelaborando el material
recogido de la musica tradicional, ajustando la dimension sonora, las tonalidades, las texturas, las
dindmicas, con la intencién de crear un nuevo lenguaje musical modernista disonante y mecénico
que rompa la nocion sensorial de la musica. En ese sentido, la caracteristica principal de los grupos
de musica nativista se basa en la idea de obtener un mayor alcance y asegurar su presencia en los
grandes teatros de las ciudades. De esta manera, podemos concluir que el discurso nativista busca
tener un alcance universal usando elementos de la musica cradicional y folclorica dentro de un
estilo compositivo europeo.

Por otro lado, Armando Guevara Ochoa es considerado como un continuador del
indigenismo surgido en el Cusco en la primera mitad del siglo XX como lo afirma Clara Petrozzi
(2010), quien lo califica como continuador del nacionalismo romantico. Sin embargo, el discurso del
compositor escapa de esta vision indigenista, ya que el indigenismo cusquerio de inicios del siglo
XX trata de idealizarse en un imaginario inca. Guevara Ochoa trata de representar un imaginario
andino acorde al pensamiento de los intelectuales neoindigenistas del Cine Club Cusco, al emplear
musica tradicional que escucha en las festividades populares, en las zonas andinas del Cusco.
Guevara Ochoa afirmaba que:

la influencia de Bach y Beethoven fueron decisivas, en ellos encontré la grandiosidad de su arquitectura
musical comparada con la grandiosidad de la arquitectura de nuestros antepasados, por ejemplo,
la solidez contrapuntistica de Bach es como un muro inca, eso me inspird para que mi musica sea

contrapuntistica. (Pinilla, 2007, p. 178)

Sin embargo, reforzando este discurso nativista de encajar estilos compositivos europeos a la
musica tradicional, Guevara Ochoa prosigue la entrevista diciendo que:

La influencia de Antonin Dvotdk y Bartdk plasmé mi lenguaje musical politonal que es el que
mas se ajusta a la musica andina, con el fin de elevar esta musica a un nivel universal. Me interesa
esencialmente el desarrollo, que ha sido el talén de Aquiles de nuestra musica andina ya que algunos

maestros europeos solo modularon el mismo tema sin hallar un desarrollo.’ (Pinilla, 2007, p. 178)
Concluye la entrevista sefialando que:
Mi criterio ha sido elevar los cantares populares, y los de mi propia inspiracion, a un plano universal en

- . . Ol . O
forma dC canciones, cantatas, partlms, pocemas smfomcos, conciertos, smfonlas, cuartertos, etc. d(.‘ modo

que puedan ser interpretados por solistas y orquestas de cualquier parte del mundo. (Pinilla, 2007, p. 178)

1. Este comentario hace referencia a Rodolfo Holzmann, quien fue uno de sus maestros y con quien tuvo algunas dificultades personales.
(Comunicacién personal a Chalena Visquez en la entrevista realizada el aiio 2000 y publicada en YouTube el afio 2012).
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De aqui se deduce que su discurso lo acerca a la musica nativista, ya que como dice Madrid (2010),
esta especie de nativismo musical iniciado a fines del siglo XIX se volvié muy comin entre los
compositores latinoamericanos, incluso ya muy entrado en el siglo XX. Siguiendo esta idea, Madrid
(2010) comenta que estos imaginarios sonoros fueron el resultado de una compleja relacion entre
los descos de pertenencia cosmopolita de las elites latinoamericanas y la presencia de comunidades
indigenas que, aunque marginadas, se muestran como emblemas de autenticidad para validar
discursos de identidad.

Armando Guevara, siendo heredero de una familia de poder econdmico, es formado en esta
dicotomia social cusquenia entre la ciudad y la bisqueda de pertenencia regionalista. Su madre, que
cra pianista, lo instruye de una educacion musical académica, alentado por su padre médico, y por
otro lado, el Cusco que siempre ha estado rodeado de tradiciones populares, refuerza este sentido
de pertenencia el cual se estimula al sentir cierta discriminacion en la capital limena.

Analisis del poema sinfonico Kukuli: De la musica incidental al poema sinfénico

Kukuli (1961), la pelicula

Esta cinta esta basada en las historias sobre el oso raptor recogidas por el antropdlogo Efrain
Morote Best en las alturas de la ciudad del Cusco. De hecho, es Morote Best quien hace las partes
narradas en la pelicula.

El film narra la travesia de una joven pastora llamada Kukuli quien viaja desde la casa de
sus abuelos, ubicada en las montarias, hasta la fiesta de la Virgen del Carmen de Paucartambo. La
pelicula muestra diferentes ritos tradicionales como el pago a la tierra, la marcacién del ganado,
ademids de que muestra cémo Kukuli conoce a Alako, quien sera su pareja durante el viaje.

Aparece un personaje mitico conocido como Ukuku o Ukumari, quien es una especie de
hombre oso que suele raptar a muchachas jévenes para llevarlas a vivir a su cueva (Morote Best,
1988). La pelicula termina con la muerte de Kukuli, quien se transfigura en una llama y vuelve a
encontrarse con su pareja quien también reaparece convertido en llama.

Armando Guevara Ochoa fue quien se encargo de la parte musical de la pelicula. Muchas
escenas estdn acompafiadas con su musica, pero también, hay otras para las cuales se ha recurrido
al uso de musica de conjuntos tradicionales, especialmente cuando se muestran rituales andinos.
En particular, se muestra una escena en donde se escucha y se ve a una banda de musicos conocidos
popularmente en el Cusco como Qaperos.

Los fragmentos musicales compuestos por Armando Guevara Ochoa, generalmente
acomparian escenas del recorrido de Kukuli. La musica orquestal es el sonido de los paisajes de
montafias, cielos azules, rios y caminos por donde andan Kukuli y Alako. También es la musica que
acompafia la trama principal durante la fiesta en el pueblo, cuando ocurre el rapro de Kukuli, la
huida y la captura del oso raptor.

En la pelicula se incluyen varios fragmentos de obras de Guevara Ochoa. Algunos de
cllos formaron luego parte del poema sinfénico Kukuli, mientras que otros pertenecen a obras ya
existentes de su autoria. Para las escenas donde aparece Kukuli se escogid la parte del yaravi de su
obra orquestal Yaravi Huayno, y para las escenas de Alako se escogieron fragmentos de su quinteto
para cuerdas Qoricancha. También se recurre a las mismas obras cuando hay escenas que hacen
alusion al amor relacionado con Kukuli, y escenas de mayor accion relacionadas a Alako.

Del mismo modo para las escenas del viaje se escuchan fragmentos de Huayno n.® 6,
acompariando escenas del descenso por las montarias y la llegada hacia el pueblo de Paucartambo.
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También se oyen fragmentos de su quinteto de cuerdas Vilcanota durante las escenas con imdgenes
del recorrido del rfo.

En la pelicula, el primer momento en que suena un pequeiio fragmento de lo que
posteriormente serd el poema sinfénico, se da durante la escena donde Kukuli y Alako son
desalojados de la casa de un brujo luego de ver en la hoja de coca un mal presagio.

La mayor parte de la musica que mds tarde formara parte del poema sinfdnico, suena
durante las escenas de la trama principal. En esta secuencia de escenas aparece el Ukuku o Ukumari
y se inicia la persecucion y el rapto de Kukuli, seguido por la muerte de Alako en manos del ukuku,
lo cual llama la atencion de los pobladores quienes guiados por el sacerdote del pueblo inician su
caceria que concluye con la captura y muerte del mismo.

Los fragmentos de musica que suenan durante todas estas escenas son las que el autor
denomina como “Danza de diablos” “Asonada 1" ataque” y “Asonada 2% ataque”.

A continuacion se incluye un cuadro con los fragmentos musicales que acompafan las
escenas y los minutos de la pelicula en donde se ubican.

Tabla 1

Relacion de escenas y miisica de lo que posteriormente serd el poema sinfénico Kukuli y que estd grabado en
el sounderack de la pelicula

Lima, junio de 2025, 9(1), pp. 121-150
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Nota. Elaboracion propia

Kukuli soundtrack

El soundtrack de la pelfcula fue grabado por el sello de discos Smith, bajo la direccion de Armando
Guevara Ochoa y Leopoldo la Rosa en 1961. En el lado A del disco, se lee Kukuli, Orquesta sinfonica
(original Sound Track recordings) y consta de sicte pistas de audio que son:

1. Danza de diablos
2. Tragico

3. Asonada 1" ataque
4. Asonada 2%
5. Solemne

6. Danza peruana n. 1
7. Huaynon.? 6

ataque

Los cuatro primeros tracks son los que posteriormente formaron parte del poema sinfonico Kukuli,

aunque hay que tomar en cuenta que el orden en el cual aparecen en el poema sinfonico es otro.
Asi mismo, en el lado B del disco, se puede ver Kukuli musica Folclorica (original Sound Track

recordings), y consta de musica y danzas tradicionales que se bailan en la festividad de la Virgen

del Carmen en el pueb]o de Paucartambo. Esta musica fue grabada por una orquesta tfpica y una
banda popular y consta de seis pistas:

1. Kolla (coro)

2. Diablos

3. Los Aukas
4.El Challacuy

5. Marinera

5. Valicha huayno

Hay que tener en cuenta que la Danza de diablos, como estd grabada en el disco del soundrrack de la pelicula, tiene un desarrollo final
que no estd incluido en la partitura del poema sinfénico Kukuli.
3. Hay que tener en cuenta que la Asonada 2% ataque, como estd grabada en el disco del sounderack de la pelicula, tiene un desarrollo final
que no estd incluido en la partitura del poema sinfénico Kukuli.
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Durante la pelicula, no suena el segundo track del lado A denominado Trdgico, pero st dos obras
que no estdn grabadas en el soundtrack que son Yaravi Huayno y Qoricancha. También se observa que
las estructuras de los temas que forman parte del poema sinfonico estan ya terminadas y que en la
obra final estan reordenadas.

En la siguiente tabla, vemos el track de audio de los cuatro primeros temas y su nimero de
compds en el poema sinfonico Kukuli.

Tabla 2

Relacién de las pistas de audio del Soundtrack con su ubicacidn en la particura del poema sinfonico Kukuli

Nota. Elaboracion propia

Kukuli poema sinfonico

El poema sinfénico Kukuli esta construido con el material que se cred para la pe]fculay fue estrenado
posteriormente en 1963, pero estaban organizados de diferentes formas, pensando en el soundrrack
para la pe]l’cu]a, ademas de que cada pista de audio independiente tiene su propio final, que no es
considerado en el poema sinfonico.

Como se puede ver en la tabla s, el poema sinfénico esta formado por las cuatro primeras
pistas de audio del disco. Sin embargo, este inicia con la pista de audio nimero dos denominado
“Tra’gico”. El poema sinfonico Kukuli esta conformado por una introduccion, tres secciones y una
coda final. La introduccién esta compuesta de tres frases de caracter pentaﬁ'mico. La primera
frase se encuentra en las voces del violonchelo y el Contrabajo tocando al unisono y consta de tres
compases; la segunda frase se encuentra en el registro medio y agudo del violonchelo, la cual esta
compuesta por tres semifrases, y la tercera frase, que es una aumentacion de la primera ya que
presenta los ritmos duplicando su valor. Esta frase, a su vez, lleva un contracanto realizado por los
violines y la viola.

A continuacion, la ﬁgura muestra las frases que forman parte de la introduccién del poema
sinfonico Kukuli.
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Figura 1
Introduccién del poema sinfonico Kukuli

Nota. Elaboracién propia

Esta primera seccion consta de una breve introduccion de cuatro compases en donde se presenta
un ostinato de negras, seguido por el primer motivo tocado por las flautas. Contintian tres sub
secciones, las cuales estan separadas por pequefias insinuaciones melddicas de una danza tradicional
denominada “Carnaval de Arequipa”, tocadas por los metales, ya sean trompetas o cornos, con la
idea de representar a los musicos ya avanzados en alcohol durante la fiesta (Guevara comunicacion
personal, 2000).

En la siguiente figura observaremos el ostinato de arpa que estara presente a lo largo de esta
seccion y el motivo previo a la primera subseccion, presentado por la flauta y que se desarrollara
mas adelante en la tercera seccion.

Figura 2
Introduccién de la frase A

Nota. Elaboracion propia
La primera subseccion estd conformada por dos frases A y B. Se puede observar que la frase

A es una variante melddica del motivo que presentd la flauta en la introduccion.
En la siguiente figura veremos la subseccion 1, la cual esta compuesta por dos frases A y B.

Lima, junio de 2025, 9(r), pp. 121-150
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Figura 3

~ ./
Subseccion 1

Nota. Elaboracién propia

Continuando con esta primera seccion, podemos ver que la subseccién 2 presenta una frase
C, la cual esta compuesta por dos semifrases similares a las que las denominaremos ¢ y cI1, que
se repetir;’l tres veces, para luego ser complementadas por la melodia del carnaval de Arequipa,
melodia que se usa para enlazar a la siguiente subseccion.

En la siguiente figura podemos ver la frase C y la melodia de enlace.

Figura 4
Frase C

Nota. Elaboracién propia

En la subseccion 3 retoma la frase A por dos veces. A manera de introduccion, es presentada por
las flautas y luego la retoma las cuerdas como en la subseccion 1. De la misma manera continta la
frase B, quedando como una forma ternaria A — A — B. [gual que la subseccion anterior, vuelve a
presentar la melodia de enlace seguida por redoble de timbal.

Como caracteristica de esta primera seccion se puede observar que todos los enlaces
melddicos estan basados en la melodia de Carnaval de Arequipa, y que se usa para separar sus
partes internas. Esta melodia se presenta con algunas variantes melodicas o transportadas, pero
siempre es evidente el ritmo de la danza.

En la siguiente figura se ve esta melodia de enlace, que también esta formada por dos
semifrases, a manera de pregunta y respuesta x — y.

Lima, junio de 2025, 9(1), pp. 121-150
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Figura 5

ETLZO!C&' entre partes internas

Nota. Elaboracién propia
. . N ..
[)C 10 Visto, se resume que ]{1 pr]mel‘a seccion tiene ]{1 S]gme‘nte Formﬂi

Tabla 3

Forma de la primera seccion

Nota. Elaboracién propia

.1 . / . . I /
La seguﬂda secc1on tiene un caracter FCSUVO Yy usa T1tmos caracteristicos dC] huayno. Esta

compuesta de tres subsecciones, las cuales se van a repetir para luego ir a una transicion que da
inicio a la siguiente seccion.

La primera subseccion tiene un caracter de introduccion de huayno y esta conformada por
tres motivos ritmicos que son asignados a la viola y al violonchelo.

I . / . ~ . .1
La 51guleﬂte ﬁgura nos muestra ]OS motivos ritmicos que COﬂ{'OTﬂ’lI{ﬂ esta primera subsecc10n:

Figura 6

Primera subseccién a modo de introduccién de huayno

Nota. Elaboracién propia

Lima, junio de 2025, 9(r), pp. 121-150
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La segunda subseccion consta de 3 frases que derivan de un huayno tradicional cusquefio
llamado “La nueva alianza”. La primera frase la inician las cuerdas, pero no logran llegar a una
idea conclusiva. En esta parte se va sugiriendo el ritmo de la cancion que, recién hacia el final de
la tercera frase asignada a la trompeta, se logra percibir la melodia de dicho huayno con mayor
claridad.

En la figura siguiente veremos como estd conformada la subseccion 2.

Figura 7

~ ./
Subseccion 2

Nota. Elaboracién propia

La subseccion 3 utiliza los elementos de la introducciéon y de la segunda parte, pero los
combina de diferente forma, cambiando también los timbres, ya que en esta tercera subseccion
seran las maderas quienes inicien con el segundo motivo y el tercer motivo de la introduccion. La
siguiente frase esta conformada por una de tipo ternario que combina la semifrase a transportada
y las semifrases ¢ y I, también transportadas.

La ﬁgura que mostramos a continuacion nos muestra como esta orgam’zada esta tercera
subseccion.

Figura 8
Subseccion 3

Nota. Elaboracién propia

Toda esta seccion se toca dos veces y seguidamente se pasa a una transicion que se inicia
con golpes de timbal, seguido de trompetas y cuerdas, y que en la pista de audio del soundtrack de la
pelfcula es denominada como “Asonada 2° ataque”. En este caso cumple una funcién de transicion
para la tercera seccion.

En la siguiente ﬁgura vemos estos elementos de transicion antes de la tercera seccion del
poema sinfonico Kukuli.

Lima, junio de 2025, 9(1), pp. 121-150
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Figura g

. o/
Transicion

Nota. Elaboracién propia
. . ./ Ii . . ~
De lo visto anteriormente, esta segunda seccion tendria la siguiente forma:

Tabla 4
Forma de la segunda seccidn

Nota. Elaboracién propia

En la tercera seccion se usan elementos de la primera seccion vy, ademds, se le agrega un
nuevo motivo derivado de otra danza tradicional denominada Carnaval de Canas, la cual también
presenta diversas variantes, tanto ritmicas como melddicas. Para esta seccion, la melodia de los
enlaces cambia a la danza tradicional majeio, que también muestra diferentes variantes, tanto
ritmicas como melddicas.

Esta tercera seccion esta conformada por tres subsecciones, las cuales estdn separadas por
enlaces formados por el majeio. El primer enlace da inicio a la seccion y se sugiere la melodia
completa de esta danza, la cual presenta una variacion melddica en la nota final.

En la siguiente figura se ve el enlace que da inicio a la tercera seccion.

Figura 1o
Melodia de la danza Majerio

Nota. Elaboracién propia
La primera subseccion se inicia con la frase B y se complementa con la frase Cde la primera

seccion, la cual se ira repitiendo varias veces hasta cerrar con una variacion melddica de la danza
majeio, tocada por las cuerdas y rep]icada por la trompeta a modo de enlace para la siguiente parte.

Lima, junio de 2025, 9(r), pp. 121-150
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En la figura 11 se ve la primera subseccion con la melodia de cierre y su réplica a modo de
enlace melddico.

Figura i1
Subseccion 1 con melodia de enlace

Nota. Elaboracién propia

La subseccion 2 esta integrada por dos frases y una extension formada por una variacion
ritmica y melddica de la danza majerio. En la segunda frase, se incluye la melodia variada del
Carnaval de Canas, que se presenta con diferentes modificaciones, ritmicas y melodicas.

Esta subseccion se inicia con el ostinato del arpa que se presentd en la primera seccion, y la

J
! . .o/ ~ ~ .
melodia de la flauta que estaba en la introduccién, ahora llega a formar una frase extendida con la
melodia sugerida del Carnaval de Canas.
En la siguiente figura aparece la subseccion 2y su extension.

Figura 12
~ ./
Subseccion 2

Nota. Elaboracién propia

En la tercera seccion, aparece un puente como enlace para retomar la subseccion r. Este se
inicia con el motivo inicial de la frase anterior, pero esta vez reforzado por las cuerdas y los metales,
a la cual sc le complementa variantes melodicas y ritmicas tomadas de la extension del primer
momento, hasta concretar una idea de frase hacia el final, que se empalmara a un enlace armoénico
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tocado por trombones. Para cerrar este puente se presenta la frase anterior con una modificacion
ritmica y extendida.

En la siguiente figura vemos la estructura del puente.

Figura 13

Puente

Nota. Elaboracién propia

Luego del puente se retoma la subseccion 1, a la cual le seguird una coda final en donde
el compositor vuelve a tomar elementos de la introduccion que son los predominantes durante
la primera y tercera seccion. Ademas los ird combinando con motivos sueltos de la melodia del
Carnaval de Arequipa que se uso anteriormente como melodia de enlace entre subsecciones.

En la Tabla 5 se explica la forma general del poema sinfénico Kukuli.

Tabla 5

Forma general del poema sinfonico

Nota. Elaboracién propia

Por consiguiente, el poema sinfonico tiene una forma ternaria A B A~ ademas de una introduccion
y una coda.

Imaginario cinematogréﬁco enel poema sinfoénico Kukuli

Armando Guevara Ochoa, en comunicacion personal, cuenta que fue el arpista Manuel Pillco quien
le enseid el mundo del folklore. Posteriormente, afirmo que tuvo la suerte de estar en contacto
con el verdadero pueblo (Guevara, 2012). Por otro lado, Chalena Vasquez en entrevista a Guevara
Ochoa comenta que en el poema sinfonico Kukuli se usan melodias de danzas de Paucartambo, a lo
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cual Armando Guevara responde que también usa motivos propios (Guevara, 2012). Sin embargo,
como ya vimos antes, la tnica danza que se baila en Paucartambo en la fiesta de la Virgen del
Carmen es la danza majefio; los otros motivos son de otras partes del Cusco y del Pert.

El poema sinfénico Kukuli surge de las piczas sueltas creadas para la pelicula, estas piezas
sueltas se reorganizan y se reestructuran para llegar a la nueva forma. En ese sentido el poema
sinfénico se inicia con una introduccion que viene a ser la segunda pista de audio grabada en el
soundtrack y al cual se denomina Trdgico.

Aligual que enlapelicula, donde las primeras imdgenes dejan ver paisajes andinos, Armando
Guevara plasma estas escenas en tres momentos: uno, donde nos hace imaginar lo telurico de las
montafias andinas y sus ciclos azules, para lo cual recurre a los chelos y contrabajos tocando a la
octava, sugiriendo una tonalidad de sol menor.

Figura 17

Frase 1 de la introduccion

Nota. Elaboracién propia

Uno segundo, que trata de mostrar el transcurrir del dia en las montafas, en donde
presenta una melodia pentafénica, sugiriendo la tonalidad de mi menor, la cual es tocada por el
chelo, y siguiendo la logica del huayno andino podria armonizarse con su sexto y tercer grado, o
sea do mayor y sol mayor para luego resolver al mi menor. Sin embargo, para dar una sensacion de
movimiento, presenta un contracanto con las maderas, primero en las voces de clarinete y fagotr y
luego en las flautas. El fagot se sumard con otro contracanto.

El autor armoniza colocando de manera paralela intervalos de cuarta y tercera, lo cual
generara diferentes acordes en cada tiempo:

Figura 18
Frase 2 de la introduccion melodia del chelo y contracanto de clarinetes, flautas y fagot

Nota. Elaboracién propia
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El tercer momento recrea la idea de los caminos sinuosos que recorren las montanas, al
igual que los rios que discurren y que en las escenas de la pelicula se muestran con detalle. Para
esto se retoma la frase inicial y se sugiere nuevamente el sol menor del inicio. El ritmo se presenta
duplicado, al cual se le afiaden los violines con una textura contrapuntistica estilo fugato, realizando
pequeias escalas pentafdnicas que suben y bajan con saltos de terceras a los cuales, por momentos,
se le afiade el fa sostenido para reforzar la sensacion de la tonalidad de sol menor.

En la figura 19 se ve la melodia de la frase 1 aumentada, tocada por los violonchelos y
contrabajos a la octava, y el contrapunto de violines y viola en estilo fugato y siempre a intervalos
de octava.

Figura 19
Frase 1 aumentada con contrapunto de violines y violas

Nota. Elaboracién propia

Hacia el final de la frase presenta una respuesta a modo de refuerzo del motivo principa]
en la voz de los metales, los cuales forman el acorde de re mayor invertido, sobre el sol menor de
las cuerdas. Por su parte, las maderas tocan blancas haciendo una especie de retardo del do al si
bemol, lo cual nos dara una sensacion de solsus4 al sol menor (un retardo 473), los cuales crean
mucha tension.

Seguidamente, ]uego de la reiteracion de la idea conclusiva de la frase, vuelve a reforzar el
final con el motivo principal, pero esta vez con el ritmo reducido a la mitad y sugiriendo en las
cuerdas un mi bemol en primera inversion, pero que al sumarse los metales y vientos, se crea una
sensacion de cluser, ya que se sumaran todas las notas de la escala de sol menor incluido el fa#, el
cual se repetiré una vez mas pero esta vez con el fa natural.

Enla ﬁgura 20 se muestra la respuesta de los metales y la cadencia final hacia el sol menor,
para ver como se va formando la idea del cluster.
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Figura 20
Respuesta de los vientos metales y maderas y cadencia final de la introduccion

Nota. Elaboracién propia

El paso de la introduccion hacia la primera seccion es marcado por un enlace melddico que
ya se menciond anteriormente. Este enlace es el que se encarga de romper ese aire ceremonial que
venia sonando y conduce hacia un nuevo motivo de caracter a]egre y ludico, el cual hace referencia
a Kukuli, personaje principal de la obra.

La melodia de enlace usa el mismo tema popular del Carnaval de Arequipa. Esta
armonizada por terceras y sugiere la tonalidad de la menor que inmediatamente, al ser reiterado
el motivo conclusivo en los violines, cambia hacia el do mayor, con la cual inicia un ostinaro que va
jug:mdo con intervalos de quinta justa y quinta aumentada, y que estara presente durante todo esta
subseccion, afadiendo una sensacion de tensidn a un motivo melddico ludico.

Antes de iniciar la frase A en esta subseccion, aparece el motivo melddico en do mayor, pero
recurriendo al estilo del compositor que, como comentaba Guevara, trata de evitar las resoluciones
obvias en la melodia, haciendo que estas conc]uyrm medio tono arriba o debajo de la nota espemda,
alo cual él denomina “cadencia de sorpresa”, comentando ademads que ast es como tocan los musicos
popu]ares en las comunidades altoandinas (Guevara comunicacion persona], 2000), UN TECUTSO MUY
usado en su obra y que la hace reconocible.

Esta cadencia de sorpresa presentada antes del inicio de la frase, es aprovechada para
cambiar hacia la tonalidad de re mayor, tonalidad en que inicia la frase A y se mantendra durante
la frase B.

En la figura 21, vemos la melodia del Carnaval de Arequipa, usada como el enlace de esta
primera seccion. Luego, en la reiteracion de las cuerdas, se hace el cambio hacia la regién de do
mayor, dando una sensacién sonora de un do6 al mezclarse el acorde de la menor del inicio con el
acorde de do mayor.
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Figura 21

Melodia del carnaval de Arequipa como enlace a la seccion 1

En 121 ﬁgura 22 GSE‘i 61 osrinato, presente durante toda esta subseccién M 111 melodfa Variada de

la frase A, y también la nota de la cadencia de sorpresa que se usara para el cambio de regién hacia
€ mayor, que es la tonalidad donde inicia la frase A.

Figura 22

Ostinato y melodia sugcrida de la fmse A

Nota. Elaboracién propia

La primera subseccion estd compuesta por las frases A y B que se presentan como pregunta
y respuesta; sin embargo, cuando la frase B es la protagonista, se le contrapone la frase A en las
flautas. Hay que acotar que mientras suena la frase A el fagot presenta un contracanto con una
melodia pentafdnica y a ricmo sincopado. Cuando suena la frase B, el fagot refuerza el ostinaro.

Lima, junio de 2025, 9(r), pp. 121-150
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. . ! . . ! . . .
A continuacion vemos esta primera subscccmn con Cl motivo pl‘ll’lClp‘Al y Cl contracanto

del fagor.

Figura 23

~ ./
Subseccion 1

Nota. Elaboracién propia

La sub seccion 2 estd pensada para ser una danza de carnaval, y la melodia es una variacion
ritmica y melddica del Carnaval de Queromarka, y dada la concepcion andina de que el ukuku no
es un ser maligno, sino mds bien un ser travieso, esta melodia podria estar asignada a este personaje.

Esta subseccion esta compuesta por una frase corta C, la cual, manteniendo la caracteristica
principal de las danzas de carnaval que suelen ser repetitivas, se escuchard tres veces, siendo
ejecutada la dltima por violas y violonchelos, con la ruptura de su textura homofénica al sobreponer
la melodia de enlace variada y transportada, hasta regresar a la region de re mayor, tonalidad donde
volvera a sonar la frase A.

La frase C alterna, al igual que en la musica tradicional, las regiones de do mayor y la menor,
pero Armando Guevara borra toda sensacion tonal haciendo que las maderas armonicen, con notas
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largas, intervalos de cuarta, generando asi poliacordes. Hacia el final de esta subseccion, se percibe

nuevamente la cadencia de sorpresa en la melodia de enlace, la cual va a generar un cambio de modo.
de sorpresa.

Figura 24

En la figura 24 se observa la frase C con la melodia de enlace superpuesta y la cadencia
Subseccion 2 con melodia de enlace

Nota. Elaboracién propia

Se puede decir que esta primera seccion tiene una sonoridad estable, con regiones bien definidas
y que tiene mayoritariamente una textura homofonica a pesar de que hay pequenos contracantos.

La segunda seccion toma como base el huayno “La nueva alianza”, huayno tradicional
Lima, junio de 2025, 9(r), pp. 121-150
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una sensacion de persecucion, de escape, lo cual puede estar relacionado con la imagen del oso
persiguiendo a Kukuli.

La segunda subseccion es tonalmente estable, y se desarrolla en la tonalidad de sol menor.
Presenta una textura homofdnica, con acompafiamiento tipico del huayno cusquefio, con ritmos
a contratiempo. Ademds, los bajos van reforzando los tiempos con acentos que estardn presentes
durante toda esta seccion.

En la figura 25 vemos la introduccion de la segunda seccion, donde se ve el acompafiamiento
tipico del huayno en la voz del fagot.

Figura 25

Introduccion de la seccion 2

Nota. Elaboracién propia

En la figura 26 vemos una variacion melddica del huayno “La nueva alianza”. Los bajos
descienden en tonos, lo cual genera inestabilidad tonal. Simultanecamente, las maderas van
reforzando armoénicamente la tonalidad, pero siguiendo el mismo patron de armonizar con cuartas
y terceras, logrando formar el acorde de sol menor invertido y, a su vez, generando poliacordes al

juntarse con los trombones.
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Figura 26
Melodia variada del huayno la nueva alianza

Nota. Elaboracién propia

En la figura 27 vemos la melodia del huayno “La nueva alianza”, esta vez ejecutada por
las trompetas, que alternan armonicamente entre mi y sol y que al armonizar utilizando cuartas,
generan poliacordes. Armando Guevara sucle poner intervalos de segunda para sugerir una
sensacion de inestabilidad y tensién. En uno de los compases, coloca los acordes de sol mayor y sol
menor en forma simultanea, de tal suerte que la segunda menor entre el si natural y si bemol es muy
notorio. En este pasaje es donde la melodia del huayno se percibe claramente, pero es la parte mas
disonante armoénicamente.

Figura 27
Melodia del huayno la nueva alianza en la voz de la trompeta

Nota. Elaboracién propia

Lima, junio de 2025, 9(r), pp. 121-150
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Luego de este momento disonante, se retoma la introduccion ejecutada por las flautas,
generando un cambio de color, para después repetir toda la segunda seccion.

Esta segunda seccion es la mas estable arménicamente hablando. Sin embargo, como hemos
visto en la figura anterior, cuando llega a sonar el huayno de manera evidente, arménicamente se
vuelve disonante, ya que que como comenta Armando Guevara, ¢l quiere recrear el sonido de las
bandas populares de los pueblos que no necesariamente suenan afinadas, especialmente cuando ya
estan alcoholizados (Guevara comunicacion personal, 2000).

Para pasar a la tercera seccion, se presenta una transicion que se inicia con un llamado de
timbales, complementada por toda la orquesta dividida en dos grupos, en donde todos forman el
acorde de re mayor. Los vientos ejecutan la figura del Carnaval de Arequipa a modo de ostinato,
tocando al unisono, y las cuerdas, que tocan figuras de semicorcheas también a intervalos de octava.
La melodia principal la tienen las trompetas, lo que conducird al enlace para iniciar la tercera

y
seccion.

En la figura 28 podemos ver la transicion hacia la tercera seccion.

Figura 28
. o/ . ./
Transicion hacia la tercera seccion

Nota. Elaboracién propia

La tercera seccion se inicia después de lamelodia deladanza majenio, que esta vez es utilizado
como enlace para esta seccion. La primera subseccion junta la frase B de la primera seccion, la cual
habiamos mencionado como la melodia de Kukuli, con la frase C, también de la primera seccion,
que hace referencia al ukuku.

En ambos casos se mantienen sus regiones tonales, tales como re mayor para la frase A, y la
alternancia de do mayor y la menor para la frase C, para afirmar la idea de que Kukuli y el ukuku
estan juntos. La unica diferencia es que, esta vez, la frase C tiene mas repeticiones y su textura
homofona crece al ser ejecutada por toda la orquesta al unisono.
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La segunda subseccion retoma el ostinato de la primera seccién y la primera parte de la
melodia de la frase A, pero esta vez lo presenta en do menor, la cual se complementa con un nuevo
motivo, que es una variante melddica del Carnaval de Tambobamba, formando una nueva frase F.
Esta subseccion trae la imagen de Kukuli atrapada, y gracias al cambio de modo y a las respuestas
de los vientos con el nuevo motivo, da la sensacion de la gente avisando lo sucedido entre ellos.

En la siguiente figura podemos ver esta frase F donde solo estd presente el ostinato en las
cuerdas y el arpa.

Figura 29

Frase F de la sequnda subseccion

Nota. Elaboracién propia

La frase F1 mantiene la misma textura con una armonia estable, en donde se mantiene
el ostinato en el acorde de do, evitando la tercera para que no se perciba el modo. Seguidamente,
se presenta una extension con un nuevo motivo, producto de una variacion ritmica de la danza
majenio. Este pequefio motivo es presentado al unisono por toda la orquesta y esta armonizado con
un acorde de sol con cuarta anadida.

Seguidamente, se inicia el puente con la melodia de Kukuli en modo menor, al igua] que
en la frase F, pero esta vez se complementa con otra melodia derivada del ritmo de la extension y
también distribuida en los vientos, manteniendo la misma textura. Luego, da paso a la melodia de
la extension presentada anteriormente, esta vez ejecutada por los vientos en una primera vuelta,
donde la trompeta esta casi sola, y una segunda vuelta donde se repite anadiendo adornos en las
maderas.

En la siguiente figura veremos esta pequena frase de la extension que complementa a la
frase F~, pero en esta oportunidad ira alternando los acordes de la menor y do mayor, que sigue
presentando la sexta menor y la quinta justa.
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Figura 30

Melodia de la extension el puente

Nota. Elaboracién propia

Seguidamente se forma una nueva frase G usando una variacién melddica, pero manteniendo
el ritmo de la danza majerio, en la tonalidad de do mayor, con muy poca carga orquestal y en registro
grave. La melodia la presenta el fagot, complementada por el tromboén. Al igual que toda esta
seccion, la presencia del ostinato sigue hasta llegar a unas notas largas de trombén con golpes de
percusion y que da la sensacion de tension, representando el momento de la lucha del ukuku con
los pobladores.

Luego de estas notas largas reaparece la melodia de la frase G, pero esta vez presenta
variaciones ritmicas y como textura en contraste, suena toda la orquesta. La melodia estd presentada
por las maderas y las cuerdas al unisono, los cuales van armonizando con notas largas en los metales
en un acorde de do mayor con sexta.

A continuacion en la siguiente figura vemos la frase G y la frase G-.
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Figura 31

Frase Gy G~ en el puente

Nota. Elaboracién propia
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El puente de la seccién presenta bastantes cambios texturales. Los nuevos motivos hacen
referencia a los pobladores, y articulado todo el puente, se relaciona con el momento de la caceria
del ukuku y la lucha con éste. Hacia el final, cuando suena toda la orquesta, se percibe un aire
triunfal, expresando que el pueblo es el vencedor.

En general, es posible relacionar cada seccion con las partes de la pelicula: una introduccion
donde se recrean paisajes andinos: una primera seccion, donde se representa a Kukuli y al oso raptor
o ukuku, una segunda, que expresa la persecucion, y una tercera, donde se representa el rapro de
Kukuli, la cacerfa del ukuku, la lucha del pueblo con este y el triunfo de los pobladores sobre el ukuku.

En conclusion, para la creacién del poema sinfdnico Kukuli, Armando Guevara Ochoa
utiliza elementos caracteristicos de la musica tradicional como el ritmo y la melodia, tratando
de emular el sonido de los instrumentos no temperados usados en el Ande, para lo cual recurre al
uso de poliacordes como resultado de sobreponer melodias pentafdnicas a intervalos de cuartas,
terceras y quintas paralelas, cratando de crear un sensacion de disonancia e inestabilidad tonal, que
por momentos se acerca a lo politonal, tracando de llevar al oyente hacia ese paisaje imaginario del
mundo andino, relacionado a las fiestas populares y a la musica que formé parte de la infancia de
Armando Guevara Ochoa y que se puede ver también en la pelicula Kukuli.

En ese sentido, Armando Guevara muestra en el poema sinfonico Kukuli una faceta muy
poco comentada de compositor audiovisual, mostrando ese sentido regionalista que lo diferencia
de los discursos incaistas abrazados por los compositores indigenistas que lo anteceden, y que mds
bien lo conectan con el pensamiento de los intelectuales cusquerios de los afios 50 denominado
como el neo-indianismo, pensamicento que para Alejandro Madrid configura el nativismo musical
latinoamericano, tan claro en Guevara Ochoa al llevar al plano académico la musica tradicional del
Cusco para que sea presentada en los grandes teatros del mundo.

Por otro lado, Armando Guevara no fue ajeno a las vanguardias, pero fue enficico en el
hecho de no recurrir a las téenicas contempordneas de composicion, ya que su objetivo fue mostrar
al mundo la musica de su tierra, hecho que lo alejo de los compositores de su generacion. El poema
sinfonico Kukuli es una muestra coherente del discurso de Armando Guevara Ochoa, quien recurre
al uso de la musica de cradicion oral para la creacién de su obra, y que hace que ella tenga una
estética propia, con un sonido de caracter regional.
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