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Resumen

Se examina el surgimiento de tres melémanos y coleccionistas de musica en la ciudad de Santiago de
Cali (Colombia) durante la segunda mitad del siglo XX. Se propone un analisis de este fendmeno
desde la perspectiva de la historia transnacional y culeural, con la cual sera posible reflexionar sobre
las transformaciones del consumo musical y la relacion entre la misica grabada y la configuracion
de identidades culturales urbanas en un contexto latinoamericano. Bajo esta perspectiva, pensamos
en el surgimiento de melémanos y coleccionistas como figuras representativas de la modernidad,
producto directo de los procesos de reproduccion téenica del arte musical.
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Abstract

The emergence of three music lovers and collectors in the city of Santiago de Cali (Colombia)
during the second half of the 20th century is examined. An analysis of this phenomenon is proposed
from the perspective of transnational and cultural history, with which it will be possible to reflect
on the transformations of musical consumption and the relationship between recorded music and
the configuration of urban cultural identities in a Latin American context. From this perspective,
we consider the emergence of music lovers and collectors as representative figures of modernity, a
direct product of the processes of technical reproduction of musical art.
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Introduccion

Este articulo presenta los resultados de una investigacién centrada en la ﬁgura del melémano y del
coleccionista de musica en Santiago de Cali, Colombia, durante la segunda mitad del siglo XX, a
partir del estudio de tres historias de vida. Para ello se emplean como marcos de analisis la historia
transnacional y la historia cultural, con el fin de comprender el surgimiento de estos sujetos en
relacion con procesos de circulacion musical de alcance transnacional, vinculados tanto a la esfera
comercial como a la produccién cultural masiva. Dichos Procesos, en contextos particulares,
impactaron de manera signiﬁcativa en América Latina durante la segunda mitad del siglo XX.

Desde esta perspectiva historiogrﬁﬁca, el consumo musical en Cali puede entenderse
como resultado de la g]obalizacién cultural en contextos urbanos. La hipétesis central del articulo
plantea que dicho consumo, con sus ritmos, apropiaciones, tensiones y resistencias, conﬁguré los
imaginarios culturales de una ciudad caracterizada por su diversidad sonora.

El fendmeno tiene sus antecedentes en el siglo XIX, con los orl'genes de la industria
discogrﬁﬁca. Sin embargo, solo a partir de las primeras décadas del siglo XX se consolidaron
las redes comerciales que posibilitaron la ]legada de la musica grabada a distintos contextos
latinoamericanos, entre ellos Cali. Esta circulacidn transformé el Ppaisaje sonoro local al introducir
una amplia gama de musicas, que fueron apropiadas por distintos sectores sociales y se convirtieron
en nuevos referentes culturales. En este sentido, el estudio de Cali constituye un caso particular
que permite ofrecer una radiograﬁ'a de las tensiones urbanas en torno a la cultura musical
contempor:’mea.

La ciudad reﬂeja estas tensiones no solo por la multiplicidad de referentes sonoros que
la atraviesan, sino también por el peso del imaginario identitario construido alrededor de la salsa.
Este discurso dominante ha tendido a invisibilizar otras expresiones musicales que forman parte
del panorama cultural caleno. Analizar criticamente este proceso permite poner en evidencia voces
y pr;icticas que suelen quedar fuera de la narrativa oficial de la ciudad, la cual se presenta como
homogénea y cohesionada en torno a la salsa, sin dar cuenta de las disputas internas ni de las
influencias transnacionales que la constituyen.

1. La perspectiva de la historia transnacional y la historia cultural, el fendmeno de la
globalizacién musical

La historia transnacional, entendida como un enfoque que trasciende los marcos estrictamente
nacionales para atender a circulaciones, transferencias y conexiones culturales, ofrece una
perspectiva clave para analizar la musica grabada en América Latina. Este marco permite
comprender con mayor proﬁmdidad los procesos que hicieron posib]e la Hegada de la musica
grabada a Cali durante la segunda mitad del siglo XX, en estrecha relacion con las redes comerciales
de la industria discogréﬁca,

Segﬂm Werner y Zimmermann (2006), lo transnacional posibilita examinar los
intercambios culturales mas alla de las fronteras po]fticas y geogréﬁcas establecidas por el Estado
nacional. De manera comp]ementaria, Saunier (2013) resalta la importancia de rastrear los ﬂujos
y redes que articulan espacios diversos. Ap]icado a la musica, este enfoque permite reconocer
como la industria discogrz’lﬁca, desde las primeras décadas del siglo XX, organizé circuitos de
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distribucion que conectan centros de produccion con audiencias periféricas, generando nuevas
formas de escucha y de consumo cultural.

La introduccion de los primeros tocadiscos y discos supuso una transformacion radical en
las practicas de escucha: desplazé progresivamente soportes como el cilindro musical y el fondgrafo
de Edison, vigentes hasta la década de 1930, ¢ inaugurd la posibilidad novedosa de reproducir
musica en el ambito doméstico. Este cambio convivid con formas anteriores de consumo basadas
en la interpretacién instrumental y en el mercado de partituras e instrumentos, fundamentales
para la industria cultural desde finales del siglo XIX.

El estudio de la musica grabada en Cali, entonces, permite situar la experiencia local
dentro de dindmicas regionales y globales. La circulacion transnacional de discos no solo alterd los
paisajes sonoros urbanos, sino que también contribuy a la configuracién de identidades culcurales
en constante tension y didlogo con referentes externos. Comprender este proceso implica reconocer
la insercion de Cali en una esfera cultural mds amplia, atravesada por la hegemonia discografica
estadounidense y por la expansion de redes de circulacion sonora de escala transnacional.

En este punto, la historia cultural ofrece herramientas analiticas decisivas. Peter Burke
(2004, 2006) plantea que esta disciplina ha pasado de un interés restringido en las élites y las “altas
culturas” hacia una mirada mas amplia, orientada a pricticas, representaciones y significados
compartidos por distintos grupos sociales. Este giro permite atender fendmenos como la cultura
popular, la circulacion de bienes simbolicos y la construccion de imaginarios colectivos. Desde esta
perspectiva, la globalizacidn se concibe como un escenario de intensificacion de negociaciones
culturales, en el que las practicas locales son influidas y resignificadas por elementos externos. En
sintonia con ello, Burke (2000) enfatiza que la cultura nunca es estdtica, sino que se configura a
través de procesos de apropiacion, traduccion y reinterpretacion. Tal vision resulta especialmente
pertinente para la globalizacién cultural contemporanea, caracterizada por la circulacion de
musicas, imdgenes y estilos de vida que generan identidades hibridas y, en ocasiones, contradictorias.

La globalizacién, concebida como proceso cultural de alcance planetario, se articuld
estrechamente con la expansion de mercados, orientados a maximizar ganancias y ampliar circuitos
de distribucion. En este marco, la cultura se transformo en un producto transferible a contextos
distantes de su origen, lo que dio lugar a procesos de apropiacion y resignificacion diferenciados.
La expansion de la industria discografica latinoamericana a lo largo del siglo XX ¢jemplifica este
fendmeno: mds alla del comercio internacional de discos, lo fundamental fue la apropiacién por
parte de publicos locales, que significaron esas musicas en funcién de sus memorias y practicas
sociales. Asi, la globalizacién cultural no puede entenderse como un proceso de homogeneizacion
total, sino como un entramado de apropiaciones diversas que producen paisajes culturales
complejos.

Burke propone, ademds, atender tanto a la “historia de las representaciones” como a
la “historia de las pricticas”. Ambas dimensiones resultan especialmente triles para analizar la
globalizacion cultural. La primera permite indagar como se imaginan las identidades colectivas a
partir de simbolos transnacionales —como la salsa en Cali, erigida en marca cultural vinculada a
circuitos globales de circulacion musical—. La segunda pone el acento en las experiencias cotidianas
de consumo y uso de la musica grabada, que no siempre se ajustan a las narrativas oficiales ni a las
logicas del mercado.

En suma, la historia cultural ofrece un marco idéneo para pensar la globalizacion en
clave histérica. Al centrarse en significados, representaciones y practicas, permite comprender
como los procesos globales se insertan en contextos locales, generando tensiones, negociaciones y

Lima, diciembre de 2025, 9(2), Pp- 7592



781 ANTEC Revista Peruana de Investigacion Musical

fml

transformaciones. Este cruce entre historia cultural e historia transnacional invita, en consecuencia,
a abordar fendmenos como la musica grabada no solo como mercancia en circulacion, sino
también como experiencia colectiva que moldea imaginarios sociales ¢ identidades en un mundo
interconectado.

2. Algunas definiciones conceptuales: disco, industria discografica, consumo cultural,
meldmano

Eldisco, como soporte fisico de la musica grabada, posee una doble dimensién: material y simbolica.

En su materialidad, puede definirse como un objeto circular prensado en plastico (generalmente

vinilo), con surcos que registran vibraciones actsticas convertidas en sonido mediante un sistema

de reproduccion. Su aparicion puede rastrearse historicamente hasta finales del siglo XIX, con la

invencion del fonégraﬂ) por Thomas Edison en 1877. Como lo describe Mompin Poblet (1986):

Un disco es un plastico de compuestos de vinilo prensado y de forma circular que contiene una
serie de surcos. El surco de un disco estereofénico es variable en profundidad y anchura de forma

proporcional a las vibraciones actsticas producidas por la fuente sonora. (p. 9)

Este avance téenico abrié un nuevo horizonte en la relacion entre las personas y la musica, al
posibilitar la reproduccién mecanica y la portabilidad del sonido, aspectos antes impensables.
Walter Benjamin (2008), pionero en el analisis de la relacidn entre el plﬁblicoy la muisica mecanizada,
advierte que la reproduccion téenica desgaja a la obra del 4mbito de la tradicion y muleiplica su
presencia mediante la circulacion masiva, desplazando asi la nocion de originalidad “al permitir
que la reproduccion, en cualquier situacion, se ofrezca al espectador o al auditor, [lo cual] actualiza
lo reproducido” (p. 325).

La posibilidad de acceder a copias multiples de una obra musical transformé
profundamente la experiencia estética y social del arte. En ciudades como Cali, ubicada al
suroccidente de Colombia, esto generd nuevos espacios de sociabilidad. Quienes poseian equipos de
sonido (tocadiscos) y grabaciones recientes —generalmente en referencia a los LPs— se convertian
en referentes sociales. Alejandro Ulloa (1986, citado por Lise Waxer, zoor1) sefiala el valor simbdlico
de quienes traian musica de Cuba, Nueva York o Puerto Rico a los barrios populares, entornos
habitados mayoritariamente por poblacion afrodescendiente, mestiza o campesina.

El surgimiento de la industria discografica, principalmente en Estados Unidos a inicios
del siglo XX, insticucionalizd la musica grabada como mercancia. ch(m Leonardo Acosta (1982),
la comercializacion sistemdtica de productos musicales se inicia en el primer cuarto del siglo XX,
dando origen a un sistema de produccion y distribucion con logicas propias del capitalismo cultural.
Esta industria no solo reproduce musica, sino que también produce audiencias y modela gustos,
influyendo directamente en los modos de escucha y en la construccion de identidades musicales.

Helena Simonett (2001) advierte que, desde finales del siglo XX, las multinacionales
discograficas han incorporado musicas regionales a sus catalogos globales, transformandolas en
bienes de consumo cultural internacional. En esta misma linea, Juan Vicente Melo (2004) sostiene
que la musica grabada —aunque historicamente concebida como bien cultural— se cosifica como
mercancia en tanto satisface necesidades sociales, aunque no represente directamente una relacion
de produccién social como si lo harian bienes basicos como el pan o la ropa.

Néstor Gareia Canclini (1999) complementa esta vision al indicar que los bienes culturales
poseen valores de uso y de cambio, aunque en ellos predominan los valores simbolicos sobre los

Lima, diciembre de 2025, 9(2), pp. 75-92



Aldebaran Visquez Grueso | Tres coleccionistas de musica en la segunda mitad del siglo XX... 179

utilitarios o mercantiles. Desde esta perspectiva, el consumo cultural, entendido como practica
social, excede lo material: implica ritualidad, afectividad y pertenencia, factores centrales en la
conformacién del sujeto meldmano. Estos procesos no se limitan a cubrir necesidades basicas, sino
que forman parte constitutiva de la vida humana.

El melémano es, en esencia, un producto de la modernidad y de la reproduccion téenica
del arte. Por ello, hemos abordado previamente la discusion en torno a Benjamin, el consumo
cultural y su relacién con procesos sociales como los acaecidos en Cali. Su emergencia como figura
social se encuentra intimamente ligada al desarrollo de la industria cultural masiva. Theodor
Adorno (2009) caracteriza al melomano como un oyente compulsivo que colecciona musica y la
valora como un bien cultural, al afirmar: “escucha mucho, en ocasiones de manera insaciable, y
colecciona discos. Respeta la musica como un bien cultural, como algo que debe conocerse por su
propio valor social” (p. 134).

En este marco, resulta relevante considerar la escucha acusmdrica, entendida como
una experiencia auditiva en la que el oyente percibe sonidos sin conocer su origen fisico. Desde
2013, esta nocion ha sido objeto de estudio en diversas disciplinas. Federico Schumacher Ratti y
Fuentes Bravo (2017) proponen una metodologia de andlisis que integra aspectos perceptuales y
cognitivos, considerando la espacialidad y la trayectoria de los sonidos como elementos clave en la
construccion de la experiencia acusmartica.

Por su parte, Luca Spiteri Monsigneur y Costantino Oliva (2019) exploran como los
videojuegos digitales generan situaciones acusmaticas mediante técnicas de mezcla espacializada,
permitiendo al jugador experimentar sonidos provenientes de direcciones no visibles, lo que
enriquece la inmersion y la interaccion con el entorno virtual. Ademds, Suk—Jun Kim et al. (2013)
identifican tres tipos de relacion con el lugar a través de la escucha acusmatica y la composicion,
destacando cémo la tecnologia posibilita una comprension més profunda de nuestra conexion con
el espacio. Estos enfoques contemporincos amplian la comprension del fenémeno, subrayando
su relevancia en contextos tecnoldgicos y su capacidad para revelar dimensiones emocionales y
espaciales del sonido.

Este perfil, tanto socioldgico como histdrico, revela una actitud particular frente a
la musica grabada: no se trata simplemente de un consumidor, sino de alguien que construye
identidad y conocimiento a través del acto de escuchar y coleccionar. El melomano configura
una subjetividad en torno al objeto musical, seleccionando, clasificando y valorando aquello que
escucha en funcion de criterios propios que, sin embargo, estan profundamente atravesados por
el mercado, la tecnologia y la tradicion cultural. Por ello, su figura se encuentra estrechamente
vinculada con la industria cultural masiva y con los fendmenos de la globalizacion contemporanea.

3. La historia oral: fuente y metodologia
La historia oral constituye una de las herramientas metodologicas centrales de esta investigacion.
Entendida como el uso sistematico de fuentes orales —particularmente entrevistas a personas
cuyas experiencias resultan relevantes para el objeto de estudio—, esta técnica permite acceder
a memorias personales que enriquecen la comprension histérica. Walter Benjamin (1991), en “El
narrador”, subraya que el relato oral implica una dimensién vivencial: “la huella del narrador queda
adherida a la narracion, como las del alfarero a la superficie de su vasija de barro” (p. 7).

Este enfoque exige contextualizar al entrevistado, reconstruir su experiencia y evaluar la
validez documental de su testimonio; consideraciones que resultan esenciales dentro de lo que la
historiografia denomina cruce de fuentes, es decir, la contrastacion de evidencias diversas sobre
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un mismo hecho social. Pese a su enorme potencial, la hiscoria oral ha sido cradicionalmente
marginada en el campo historiografico, en gran parte por prejuicios epistemologicos que privilegian
la primacia de la palabra escrita.

Gwyn Prins (1999) advierte que muchos historiadores, formados en sociedades alfabetizadas,
tienden a menospreciar de manera inconsciente la palabra hablada, desconociendo su valor como
fuente legitima y critica. Este trabajo, en consecuencia, reivindica la oralidad como un recurso
fundamental para aproximarse a las memorias sociales en contextos urbanos como el de Cali.

4. Contexto sociohistorico de Cali en la segunda mitad del siglo XX, un rastreo historiografico
sobre los melémanos

Ubicada en el suroccidente colombiano, Santiago de Cali —capital del departamento del Valle del
Cauca desde 1910— se ha consolidado como una de las principales ciudades del pais. Su cercania al
puerto de Buenaventura, sobre el océano Pacifico, ha sido determinante en su desarrollo econdmico
y cultural, convirtiéndola en un nodo estracégico de intercambio comercial y circulacion de bienes,
incluidas mercancias culturales como la musica grabada. Precisamente, desde los afios veinte, la
proximidad geografica con el puerto facilité el ingreso de estos sonidos a la ciudad.

Durante la segunda mitad del siglo XX, Cali experimenté un crecimiento urbanistico
acelerado, vinculado con procesos de industrializacion, migracion interna y consolidacion de una
sociedad de masas. Segin César Arturo Castillo (1994), los cambios ocurridos entre las décadas de
1950 y 1960 permitieron configurar un nuevo tipo de sociedad urbana caracterizada por el acceso
creciente a bienes culturales, el consumo medidtico y la formacion de publicos diferenciados.
Estos fenémenos, de alcance masivo, fueron resultado directo de la globalizacion musical. En este
contexto moderno, urbano y mediatico emergio la figura del melémano: un sujeto cultural cuya
existencia estd ligada a la disponibilidad y circulacién de musica grabada.

La historiografia sobre Cali ha abordado de manera marginal el fendmeno de los
melomanos. Sin embargo, algunos autores han aportado elementos significativos para delinear un
primer bosquejo historiogréﬁco. Edgar Vasquez (2001), por ejemplo, sefiala que ya en las décadas
de 1940 y 1950 existia en la ciudad una creciente demanda de tocadiscos y discos, especialmente
de géneros como el bolero y la musica caribefia, lo que permite inferir la existencia de publicos
consumidores de musica grabada. Aunque no siempre se autodenominaban melémanos, estos
publicos participaban activamente en practicas de escucha, adquisicién e intercambio musical.

Las practicas de escucha se desarrollaban principalmente en espacios domésticos, donde
los bailes reunian a vecinos y conocidos. A ello se sumaba la emergencia de lugares privados de
audicién —bares, grilles y discotecas— situados en la zona industrial del norte de la ciudad,
especialmente en el eje de la calle Octava, frecuentados en su mayoria por hombres. En cuanto
a la adquisicion, hasta poco antes de la década de 1960, Cali mantuvo una estrecha relacion con
espacios vinculados al circuito comercial de Buenaventura (como La Pilota, zona de tolerancia),
con Dagua —conectada por via férrea a la ciudad— y con los bares de la zona industrial, que se
constituyeron en epicentros de circulacion musical.

Vasquez identifica, ademas, algunos espacios clave para la socializacién musical durante
la primera mitad del siglo XX. Sitios como la taberna El Avispero en el barrio Obrero, el bar
Serapio en San Nicolas o El Trdpico en San Cayetano, todos en el centro de la ciudad, funcionaban
como verdaderas “escuelas de audicion” para los amantes de la musica caribefia. Aunque modestos
en infraestructura, estos lugares contaban con nutridas colecciones de discos y se convirtieron en
puntos de encuentro para publicos exigentes, marcando asi los primeros trazos de una culcura
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melomana local. Allf era comun el uso de tocadiscos y discos de 33 y 45 rpm.

Otros géneros, como el rock y el jazz, se localizaron en zonas del centro—sur de la ciudad
y en el norte, particularmente en dreas cercanas al rio Cali, pero no en la zona industrial. Estos
espacios convocaban a estudiantes y sectores de clase media y alea, lo que permite delinear los
publicos vinculados a estos consumos. La musica se escuchaba principalmente en formato LP de 33
rpm, soportado en tocadiscos, hasta la llegada del CD en la década de 1990. Posteriormente, con la
expansion del MP3 hacia 2002, se consolidé la transicion hacia la reproduccion digical.

Estos entornos configuran una cartografia musical urbana heterogénea, que revela la
pluralidad de gustos, circuitos y formas de apropiacion de la musica grabada en Cali. Asimismo,
permiten comprender cémo ciertos géneros importados a través del comercio internacional se
integraron en el tejido culeural de la ciudad, generando nuevas formas de identificacion social.
Este proceso estuvo acompafiado por transformaciones estéticas: desde las modas ligadas a la
colonia latina de Nueva York para la musica afrolatina, hasta los estereotipos difundidos por el
cine estadounidense —como Rebelde sin causa (1955), protagonizada por James Dean— para quienes
se identificaban con el rock.

Este contexto sociohistdrico resulta clave para comprender el surgimiento del melémano
como figura cultural. No se trata de un oyente pasivo, sino de un sujeto activo en la recepcion,
seleccion y valoracion de la musica. La figura del coleccionista, del audiofilo riguroso que asiste
a bares especializados o realiza intercambios con otros aficionados, se inscribe en un proceso
mas amplio de modernizacion cultural y expansion de la industria discografica, donde la musica
grabada se convierte en un bien de circulacion cotidiana y, al mismo tiempo, en un marcador de
capital simbolico.

El analisis de fuentes primarias, como la prensa local, permiten apreciar el impacto de
la globalizacién de pricticas y representaciones culturales vinculadas con musicas fordneas hacia
finales del siglo XX. En la columna Punto Aparte publicada en El Pais (1993, pp. 6—7) bajo el titulo
“Los parches de Cali”, se describe un cambio de paradigma que se distancia del imaginario de
ciudad exclusivamente “rumbera”. El texto identifica cuatro colectivos sonoros centrales en ese
momento: metaleros, seguidores de la musica house, punks y salseros.

Sobre los metaleros, la nota destaca su aficiéon por una musica fuerte, con letras oscuras
y apocalipticas, su cabello largo y el uso de camisas oscuras con logos de bandas. Este colectivo
se reunia en lugares como Pance, en la zona rural de la ciudad. Los seguidores del house eran
presentados como amantes del baile y cercanos al merengue y la salsa, en contraste con la imagen
decadente atribuida a punks y metaleros. Su estética juvenil se vinculaba a las universidades privadas
locales (ICES], Javeriana, Auténoma, San Buenaventura), lo que sugiere un perfil socioecondmico
especifico.

Los punks, por su parte, eran retratados como inconformes, un movimiento en auge,
cercano al metal tanto en ideologia como en actitud. Su vestimenta incluia botas, ropa rota, cadenas
y peinados en cresta. En cuanto a los salseros, el articulo sefiala la centralidad del baile y la escucha
en formato LP, distinguiendo entre quienes preferian la salsa romdntica y quienes se inclinaban
por la salsa dura, frecuente en salsotecas de la calle Quinta. En este caso, la estética juvenil reflejaba
la influencia del hip hop, con tenis, pantalones caidos y camisctas anchas.

Estos andlisis periodisticos ofrecen una ventana para comprender las tensiones culturales
entre representaciones y practicas de los colectivos juveniles en Cali durante los afios noventa. Sin
embargo, la nota de prensa omite un aspecto central: la necesidad de una mirada transnacional
que permita contextualizar con mayor profundidad el origen de estas musicas. Salvo el caso del
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punk, cuya raiz inglesa (1972) se menciona, no se problematizan las trayectorias internacionales que
conectaban a Cali con géncros como la musica electronica (Alemania), la salsa (Estados Unidos y
el Caribe) o el metal (Reino Unido).

Lo relevante es que, hacia 1993, un diario local dedicara un articulo a estas expresiones,
evidencia del impacto histdrico de los consumos, practicas y representaciones de musicas extranjeras en la
ciudad. Algo habia ocurrido en Cali durante la segunda mitad del siglo XX para que surgieran colectivos
juveniles asociados a géneros ajenos al pais y, en gran medida, a América Latina (con la excepcion parcial
de la salsa, cuya raiz es caribefia aunque su desarrollo fue principalmente estadounidense).

Este panorama refleja un contexto cambiante de consumos culturales, transformados por
el mercado y por los circuitos globales del capitalismo que facilitaban la circulacion de productos
culturales. En este sentido, Cali se integrd a un sistema de relaciones transnacionales, como lo
evidencia la llegada del merengue a sus espectdculos locales. Asi lo muestra la columna 4.40 vs
Albita Rodriguez, publicada en El Pafs por Lucero de Bueno (1990, p. Bi), donde se resalta la
expectativa por el concierto de Juan Luis Guerra y su grupo 4.40.

La década de 1990 marcd, entonces, el ingreso definitivo del merengue a la ciudad, en
coincidencia con la apertura econdmica y las nuevas redes comerciales impulsadas por el gobierno
de César Gaviria (1990-1994). En suma, el surgimiento del meldmano en Cali no puede entenderse
al margen de las transformaciones sociales, tecnologicas y culturales que atravesaron la ciudad
desde la segunda mitad del siglo XX. Su historia esta ligada a las dinamicas del consumo cultural,
a los flujos transnacionales de musica, a las ldgicas de mercado y a los espacios urbanos donde se
configurd la experiencia musical colectiva. Reconstruir esta historia implica no sélo mapear objetos
y lugares, sino también rescatar voces, memorias y sensibilidades que han sido tradicionalmente
invisibilizadas por la narrativa historiografica dominante.

5. Consumo cultural, discos y ofertas del mercado musical en Cali

Durante la segunda mitad del siglo XX, Cali fue testigo de un consumo musical diverso,
favorecido por los flujos de circulacién internacional que desde temprano caracterizaron a
la industria discogrifica. La ciudad se consolidd como un punto de recepcion de musicas
extranjeras —principalmente del Caribe, Estados Unidos, Europa y América del Sur— que,
al reproducirse en formato fonografico, se incorporaron a la vida cultural cotidiana de sus
habitantes.

En este marco se evidencian dos vinculaciones relativamente estables entre musica y
sectores sociales durante las décadas de 1950 a 1980. Por un lado, la salsa y las musicas afrolatinas
fueron acogidas principalmente por sectores obreros, en gran medida afrodescendientes, que
trabajaban como empleados industriales o independientes. Esta apropiacion dio continuidad a
practicas culcurales presentes desde la primera mitad del siglo XX y convirtié al bolero, el mambo
y el chachacha en géncros masivos. Por otro lado, géncros como el rock (en sus vertientes de
metal, ska, reggac o punk), la musica clasica, el jazz (presente desde los afios veinte), el merengue
(en la década de 1990) y la musica electronica (con fuerza desde los ochenta) se asociaron con
publicos de mayores ingresos econdmicos, vinculados a la academia y a estilos de vida con mayores
comodidades materiales.

A estas corrientes se sumaron expresiones regionales y nacionales, como el vallenato
—originario de la costa norte colombiana y con raiz afrocaribeita— y la musica del Pacifico, con
profundas huellas afrocolombianas. Ambos géneros circularon en Cali desde la década de 1960
y consolidaron movimientos sociales en torno a sus consumos, escuchas y conciertos. Asi, hacia

Lima, diciembre de 2025, 9(2), pp. 75-92



Aldebaran Visquez Grueso | Tres coleccionistas de musica en la segunda mitad del siglo XX... 183

los afios 2000 podian distinguirse en la ciudad dos grandes constelaciones sonoras: por un lado,
la afro, integrada por la salsa, el vallenato y la musica del Pacifico; por otro, un componente
mestizo, con publicos de origenes sociales diversos y gustos musicales igualmente heterogéneos.

Este panorama puede leerse a la luz del concepro de cosmopolitismo musical propuesto
por Lise Waxer (2001), entendido como el proceso por el cual pricticas musicales externas son
apropiadas localmente, diluyendo sus origenes y adquiriendo nuevos significados. De esta forma,
géneros como la salsa, el boogaloo, el son cubano, el tango, el jazz, el rock, el fox, el ska, la musica
clasica o el metal configuraron una escena plural que desbordaba la narrativa hegeménica que
reduce la identidad musical de Cali exclusivamente a la salsa.

Si bien la salsa ha tenido un papel central en la construccién simbdlica de la ciudad, no
puede asumirse como Unica ni totalizadora. Como sefiala Umberto Valverde, “nada proyecta méis a
la ciudad ante el mundo que la salsa, porque alrededor de ella hay un enorme conjunto de saberes y
una cultura popular que nos da un sello propio, una identidad” (Valverde, 2006, citado por Villada
y Libreros, 2012, p. 12). Aunque valida para la comunidad de melémanos y coleccionistas salseros,
esta afirmacion resulta limitada si se ignora la diversidad de consumos culturales y la multiplicidad
de publicos calefios desde la década de 1950, como muestran los testimonios recopilados en esta
invcstigacién.

Por ¢jemplo, Don Ricardo Zﬁﬁiga, nacido en 1934 en Miranda (Cauca) y de ascendencia
afrocolombiana, llegd a Cali en 1968. Pensionado de una multinacional, recuerda con entusiasmo
las posibilidades que la ciudad le ofrecia para adquirir musica: “ya al llegar a Cali, yo trabajaba,
entonces podia comprar mas musica... boleros, musica tropical, grupos venezolanos que
interpretaban porros... Yo era hincha de Billo's y Los Melodicos, esas orquestas me impactaron”
(R. Zﬁﬁiga comunicacion personal, 16 de marzo, 2o11). Su testimonio ilustra cémo las preferencias
musicales no solo condicionan las practicas de consumo, sino que también configuran experiencias
identitarias y afectivas. En su caso, la musica afrolatina estaba asociada tanto a la compra de discos
como a los bailaderos del norte de la ciudad, que formaban parte de una red de distribucion musical
con origen en Estados Unidos, paso por Buenaventura y transito por Dagua, hasta llegar a Cali.

Otros relatos amplian el espectro de géncros. Henry Zuluaga (1954—2017), fildsofo de
la Universidad del Valle, fue uno de los melémanos mas relevantes del jazz en la ciudad. Desde
adolescente adquirié LPs en el mercado de segunda mano de la Calle 15, donde circulaban salsa,
musica cubana, tangos, baladas y rock: “yo compraba LPs de segunda en la Calle 15, entre carreras
Octava y Décima.... alli conseguia Jimi Hendrix, Led Zeppelin...” (Zuluaga comunicacién personal,
12 de marzo, 2011). Con el tiempo conformd una colecciéon de mds de 5.000 LPs, 500 CDs y 100
casetes, con especial ¢nfasis en jazz estadounidense.

El testimonio de German Andrés Castrillon, historiador y coleccionista de rock y metal,
revela otro circuito: los mercados informales sustentados en redes personales. Segin recuerda:
“muchos ‘manes’ del norte viajaban a Estados Unidos y trafan musica. A veces decfan: ‘Mira
Michi, te lo vendo’. No habia sitios especificos para el rock, por eso acudiamos a redes personales”
(Castrillén comunicacién personal, 30 de marzo, 2011). Estas practicas de circulacion alternativa
evidencian como el acceso musical estaba mediado por capital social, viajes y contactos, antes de la
globalizacion digital.

Desde una perspectiva historiogr;iﬁca, Villada y Libreros (2012) destacan que entre
las décadas de 1950 y 1970 la musica grabada seguia un circuito comercial claro: ingresaba por
Buenaventura, atravesaba el ferrocarril del Pacifico y llegaba a las tiendas especializadas del
centro de Cali. Este comercio formal convivia con mercados informales de segunda mano y con
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intermediarios que operaban mediante contactos internacionales, diversificando las formas de
acceso a la musica.

Frente a esta realidad, la critica de Adorno (2000) sobre la estandarizacién de la
musica bajo la 16gica de mercado resulta util, pero insuficiente. Si bien advierte sobre los riesgos
de la homogeneizacién culeural, es necesario reconocer la agencia de los publicos calefios, que
seleccionaban, reinterpretan y dotaban de sentido sus consumos musicales. No se consumia todo:
los colectivos locales tejieron afinidades, resistencias y vinculos comunitarios en torno a géneros
especificos, resignificando las ofertas de la industria global.

Desde esta perspectiva, el meldmano aparece como una figura cultural moderna, resultado
de la interaccion entre tecnologias de reproduccion, mercados globales y experiencias locales de
escucha. Su emergencia refleja tanto los procesos transnacionales que configuraron la industria
musical como las practicas urbanas de recepcion, apropiacion y circulacion que marcaron la vida
cultural calefia en la segunda mitad del siglo XX.

6. Sitios del ritual musical: entre musicas y escuchas

La diversidad sonora de Cali durante la segunda mitad del siglo XX no sélo se manifestd en la
variedad de géneros que circularon por la ciudad —cuyos contextos de ingreso ya han sido
examinados—, sino tambi¢n en los espacios donde se ritualizo su escucha. Dicho ricual se sustentaba
en dispositivos como tocadiscos, equipos de sonido y soportes materiales —principalmente
LPs, casetes y, en menor medida, CDs—, un aspecto crucial para comprender los escenarios de
interaccion cultural mediados por la musica grabada. Estos lugares no eran simples espacios
urbanos de consumo: se transforman en territorios simbdlicos donde se configuraban identidades,
se tejlan relaciones sociales y se reafirmaban pertenencias culturales, lo que contribuia a establecer
diferencias sociales claras.

El melémano, entendido como un sujeto moderno moldeado por la reproduccion
mecdnica del arte, encontraba en estos espacios los contextos necesarios para dar sentido a su
practica y, al mismo tiempo, exponer su pertenencia a un colectivo mediado por el gusto musical
compartido. Desde una perspectiva tedrica, resulta pertinente tener en cuenta lo sefialado por Juan
Vicente Melo (2004) acerca del papel de los publicos en la conﬁguracién de los lugares de escucha,
posible gracias a la mediacion tecnoldgica de la reproduccion sonora, lo que nos remite a una
modernidad definida por la téenica:

El puablico se ve ‘obligado’ a buscar y asistir a aquellos espacios que respondan a sus aspiraciones y
necesidades estéticas. No obstante, en la mayoria de los casos, el artista no esta presente, aunque su
obra sf lo esté. La experiencia musical, entonces, ocurre en ausencia del autor y en presencia de un

publico mediado por los dispositivos técnicos de reproduccion. (p. 237)

En este sentido, el ritual musical no dependia necesariamente de la ejecucion en vivo, sino de la
interaccion entre sujetos, tecnologias (discos, tocadiscos, parlantes) y espacio urbano. Los testimonios
recogidos en esta investigacion dan cuenta de una amplia gama de lugares de escucha que marcaron
la vida urbana calefia, una vida que no se definia tmicamente por un género musical. El recorrido
permite, justamente, problematizar la diversidad sonora y, con ello, los referentes culturales.

Don Ricardo, por ejemplo, recuerda con nostalgia el ambiente festivo de “El Aguacate”,
un famoso salén de baile ubicado en el barrio Meléndez, al sur de la ciudad:
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Ponian la Sonora Matancera, Matamoros, bugaloo, pachanga, Eddie Palmieri, Richie Ray... No,
eso era genial. Un lunes de Aguacate era increible. Cali escasamente llegaba hasta la 15. Para ir al
Aguacate habia que coger un Transyumbo vy tal vez un Alameda. Estos eran canales y ganaderia,
quedaba el Ingenio Meléndez, habia muchos grillés, pero EI Aguacate marcé una época. (R. Ziniga

comunicacion personal, 16 de marzo, 2011)

Esta descripeion muestra como los lugares de escucha podian estar ubicados en zonas perifericas o
en transformacion (en los afios setenta Cali apenas se expandia hacia el sur), lo que permitia ampliar
cl mapa cultural de la ciudad mediante la incorporacion de sectores que luego sertan urbanizados. El
desplazamiento hacia estos espacios, a menudo distantes del centro, formaba parte del ritual mismo.
Ademas, el caracter colectivo y festivo de la escucha en lugares como “El Aguacate” o “El Septimo
Cielo” reforzaba los lazos de pertenencia comunitaria en torno a la misica afrolatina caribena.

Las fuentes documentales complementan estos relatos. Vasquez (2001) ubica varios de
estos lugares en la zona industrial de la carrera 82 al sur de la linea ferrea:

En esa drea se encontraban sitios de baile y bailaderos como el Club Bavaria, Costeiiita, El Séptimo
Cielo, Aretama, La Flauta, El Infierno y el Cabaret Monteblanco. También cafés como el Rayo X,
Caf¢ Puracé, Mickey Mouse y El Motorista. (p. 256)

Estos espacios no eran solo escenarios de esparcimiento, sino verdaderas “escuelas de audicion”,
como los mismos meldmanos las describen. “El S¢ptimo Cielo” tuvo un periodo inicial de 37 anos
(1950-1987) y fue reabierto en 2022 por empresarios locales. Alli se practicaba una escucha activa,
con valoracion critica del repertorio y socializacion del conocimiento discografico. De este modo,
el lugar fisico se transformaba en un aula informal donde circulaban saberes especializados sobre
musica caribefia, jazz, bolero o salsa, géneros cominmente excluidos del canon académico por
considerarse expresiones populares ajenas a la alta cultura.

La cleccion de un sitio especifico para escuchar musica tampoco era neutra. Estaba
mediada por factores como la edad, la clase social, el género musical preferido y el momento
historico. Mientras algunos lugares eran frecuentados por adultos mayores aficionados al bolero o
la musica tradicional cubana, otros congregaban a jovenes interesados en el rock, el jazz o el ska.
Esta segmentacion contribuia a configurar microterritorios culturales dentro de la ciudad, espacios
urbanos que servian de referentes para quienes se inclinaban por estas expresiones artisticas.

Conviene subrayar que estos espacios funcionaban como puntos de encuentro en los que
la misica grabada adquiria un caracter ritual. Escuchar no era simplemente oir: era un acto cargado
de significados, una practica que implicaba seleccion, disposicion corporal, dialogo y emocion. Se
trazaba asi una frontera simbolica entre “nosotros”, quienes compartian un mismo gusto, y “los
otros”, con preferencias distintas. En este marco, el meldmano no era un consumidor pasivo, sino
un actor cultural activo que reconstruia sentidos a partir de los sonidos y de los espacios en los que
estos eran compartidos.

Si don Ricardo evoca sus vivencias en “El Aguacate” y en “El Septimo Cielo” —lugares
frecuentados sobre todo por obreros, situados en el sur y norte de la ciudad, respectivamente—,
Henry ofrece un relato sobre sus ¢pocas de rumba universitaria en un contexto distinto. Refiere,
por ejemplo, a Tintindeo, un espacio que, aunque aun existe cerca del centro de Cali, ha cambiado
respecto del que ¢l conocio:
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Fue bonito con el Fercho, pero bueno..., digamos que llegué hasta ahi, por Carlos Holguin (...)
Esos personajes luego montaron —y eso me parece muy importante mencionarlo en la historia de
la ciudad— una taberna que se llam6 Tintindeo. El primer Tintindeo era una taberna donde se
escuchaba musica del mundo: jazz, rock y misica contemporanea (...) El publico era, en primer lugar,
los duefios, y en segundo lugar un grupo de amigos de los duenios. No era algo masivo, sino un grupo
reducido y muy definido; estaban algunos companeros de la universidad, profesores universitarios,

gente vinculada al mundo de las artes. (H. Zuluaga comunicacion personal, 12 de marzo, 2011)

Hablar de Tintindeo es referirse a un espacio iconico de Cali, ubicado en el ¢je de la calle 5?, cerca
del sur de la ciudad, en una zona de conexioén con el norte. Hasta los afios noventa fue uno de los
pocos lugares donde se podia escuchar jazz. Su nombre alude a una composicion de 1948 de Dizzy
Gillespie, Gill Fuller y Chano Pozo.

Estos relatos evidencian la diversidad de lugares para escuchar musica, diversidad
coherente con la variedad de publicos y géneros presentes en la ciudad, fruto de la industria
transnacional del disco. El testimonio de German Castrillon ofrece otra perspectiva sobre los
espacios vinculados al piblico rockero en los anos setenta y comienzos de los ochenta:

Si, esos lugares desaparecieron, sin embargo todavia estaba Martins, aunque cambio de ubicacion.
Todo esto fue en los 70. Logico que hubo bares que cerraron, no volvi a ver algunos de la Sexta, y el
lugar de la misica de Woodstock tampoco lo vi mas. (G. Castrillon comunicacion personal, 30 de

marzo, 2011)

Parte de estos cambios estuvo relacionada con la nueva configuracion urbana de Cali. En 1971,
la ciudad fue sede de los Juegos Panamericanos, lo cual generd transformaciones destinadas a
modernizarla, descentralizarla y articular sus pocas vias con nuevas avenidas. Esto proyecto el
crecimiento hacia el ¢je norte y debilitd la conexion con sectores como el oriente, reconfigurando
cl espacio y las relaciones sociales en ¢l.

Dicho cambio urbanistico permite comprender como algunos sitios se trasladaron
dentro de la ciudad y como surgieron nuevos sectores que hasta entonces habian sido invisibles en
los procesos sociales, pero que comenzaron a reclamar un lugar en la vida cultural. César Arturo
Castillo (1994) interpreta este fenomeno como parte de una dinamica de tensiones urbanas:

Las transformaciones de la ciudad han traido como consecuencia el surgimiento de nuevos ¢
importantes sectores sociales que pugnan por una mayor participacion en el terreno de lo que es o

deberia ser la cultura. (p. 58)

No debe olvidarse que el arte, categoria a la que pertencce la misica grabada, forma parte de las
manifestaciones propias de toda sociedad. Su analisis es historico porque refleja los conflictos e
imaginarios de cada ¢poca. En el caso de Cali, el estudio de la musica grabada muestra como la
ciudad se transformé musicalmente desde una época en que carecia de un repertorio considerado
“propio”, como lo senalan Ossicl Villada y Lucy Trejos (2012) y, en parte, Waxer (2001) con su
concepto de “lengua franca”.

Esto requiere, sin embargo, un matiz: la ciudad atn enfrenta una desconexion cultural
entre lo propio y lo ajeno. Una parte importante de la poblacion desconoce, por ejemplo, al
bambuco y su importancia como musica tradicional heredera del mestizaje colonial del valle del
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rio Cauca, donde confluyeron influencias espafiolas, indigenas y afrodescendientes. Aunque el
bambuco constituye una herencia directa de la region, hoy suele asociarse al folclore y tiene escasa
presencia en los discursos sobre identidad local. Su vigencia se preserva mds bien en festivales como
el Mono Nuiiez, celebrado en Ginebra (Valle del Cauca), dedicado a la musica andina colombiana.

Tras la llegada de la musica grabada a la ciudad en los afios treinta, se desplego una gran
variedad de formas de escucha, discos ¢ imaginarios, producto innegable de la materialidad del
soporte y de la influencia de la industria cultural. Ello permite analizar las relaciones entre el
espacio sonoro calefio, los melomanos y coleccionistas locales y la esfera internacional de la musica
grabada, de la cual forman parte.

7. Laindustria transnacional de la misica y las variadas caras de Euterpe en Cali cosmopolita
Euterpe, musa de la musica en la cradicion griega, reaparece en este analisis cada vez que suena una
cancion, ya sea mediante la interpretacion en vivo o la reproduccion mecdnica —aspecto central
en nuestro objeto de estudio—. Las multiples facetas de la musa se reflejan en la diversidad sonora
de un espacio urbano configurado a partir de mundos sonoros distintos, imaginarios heterogéneos
y practicas culturales muleiples que constituyen la pluralidad cultural de la ciudad a lo largo de la
segunda mitad del siglo XX.

Por eso resulta problemarico sostener sin matices que “Cali es la capital mundial de la
salsa”, si se considera el origen transnacional de buena parte de esa musica (Nueva York y el Caribe)
y la complejidad de los procesos locales que la hicieron propia. No obstante, no puede negarse que
la musica caribefia —antecedente de lo que en los afos sesenta se denomind salsa— encontrd en
Cali una acogida masiva desde inicios del siglo XX. Como apunta Visquez (2001):

En los aflos cuarenta y cincuenta, durante el acelerado auge industrial (...) la inmigracion intensa

profundizd la hibridacién cultural y consolidd un nuevo ‘sensorio’ que, como caldo de cultivo,

permitid la dvida recepcion de la musica antillana y la ritmica caribefia en Cali. (p. 251)
En la misma linea, Ulloa (1992, citado por Waxer, 2001) observa que, pese a la heterogeneidad de la
ciudad, lasalsa y la musica antillana se adoptaron como simbolos de la “nueva vida urbana’(p. 103).
Estas apreciaciones permiten delinear un panorama en el que la musica caribefa fue apropiada
localmente por determinados grupos sociales durante gran parte del siglo XX.

Si en las décadas de 1940 y 1950 se configurd un paisaje sonoro diverso, en los afios sesenta

esa diversidad se amplio con la llegada simultanea de la salsa y del rock —corrientes originadas en
contextos distintos— y con asentamientos sociales diferenciados. Viasquez (2001) lo sintetiza ast:

Al comenzar los afios sesenta, nos llegan desde Estados Unidos dos corrientes de influencia musical
con origenes distintos: la pachanga, antecedente de la salsa, y el rock. Cada una tuvo asentamientos
distintos en Cali, porque mientras la cultura del ‘rock business’ de posguerra penetraba en los barrios
altos, la musica del barrio latino de Nueva York y el folclore puertorriqueio se anclaban en los

sectores populares, ligados a la tradicion musical cubana. (p. 258)

Conviene matizar que la diferencia de asentamientos sociales no implica que un género sea
intrinsecamente menos o mds “comercial” mas bien, dichas percepciones son el resultado de
construcciones sociales y de procesos histdricos locales. Como recuerda Ledn (2004), el consumo

convierte alamusica en materia tangible del mundo social: es mediante su apropiacion, acumulacion
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y uso que la musica adquiere materialidad y valor social. Valor que también nos revela tensiones
sociales, giros a las narrativas totalizantes.

Una lectura menos reduccionista —que no reduzca la identidad calefia a un solo
imaginario salsero— debe privilegiar el analisis del consumo cultural como espacio de sentidos,
tensiones y apropiaciones discursivas. Jestis Martin—Barbero (1999) contribuye a esta perspectiva al
afirmar que el consumo no es mera reproduccion de fuerzas, sino un sitio de produccion de sentido
en el que el uso socializa y resignifica los productos culturales.

Cali presenta varios hitos musicales que ayudan a comprender su historia reciente: la
presentacion de Richie Ray & Bobby Cruzen la Caseta Panamericana durante la Feria de Cali (1968);
la realizacion de los Juegos Panamericanos (1971), acontecimiento que impulsé transformaciones
urbanas y la proyeccion de la ciudad como escenario de grandes eventos; y los procesos culturales
de la década de 1990.

Los afios noventa confluyeron con dos vectores relevantes: por un lado, la consolidacion
del rock en espatol (vinculado a fenémenos regionales como la Guerra de las Malvinas y a la
emergencia de un mercado hispanoparlante del rock); por otro, la realizacion de conciertos de gran
escala con cartel internacional. Un ejemplo paradigmético es el festival EcoMundo (1992), Figura
1, evento de altas expectativas que termino siendo evaluado criticamente por su organizacion y
resultados, pese a contar con nombres de renombre internacional (Ej. David Gilmour —Pink
Floyd—, Kool & The Gang, Roger Daltrey —The Who—, Phil Manzanera —Roxy Music—, Juliet
Roberts y Rata Blanca).

En La salsa en tiempos de nieve, Ulloa (2017) muestra ademds cdmo la circulacion de la salsa
en ciudades como Nueva York, Miami y Cali formo parte de redes transnacionales en las que actores
informales —incluidos vinculos con el narcotrafico en ciertos periodos y contextos— influyeron en la
produccion y la circulacion musical. En Cali, esos flujos de capital y poder contribuyeron a financiar
conciertos, espacios y producciones discograficas, lo que evidencia la necesidad de incorporar los
efectos de los circuitos ilegales y legales en el analisis de la cultura popular bajo la globalizacion.

Por todo lo anterior, se requiere un analisis historiografico mds riguroso y desprovisto de
pasiones partidarias. Solo a través de una investigacion que priorice las evidencias y que sitte los
gustos pcrsonalcs en su contexto sociohistorico sera posiblc integrar otras musicas y précticas sonoras
en la narrativa de una ciudad plural. Asi, la historia musical de Cali puede pensarse —y escribirse—
como el resultado de la interaccion entre industrias transnacionales, procesos locales de apropiacion,
transformaciones urbanas y las diversas “Euterpes” que habitan y hacen vibrar la ciudad.
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Figura 1
Ecofracaso
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Nota. Fuente: Riomalo, S. (2017, 24 de mayo). Ecofracaso: La triste noche en la que Gilmour y I)ulrrcy se presentaron en Cali.
Vice. heeps://www.vice.com/es/article/ecofracaso-la-triste-noche-en-la-que-giimour-y-dalcrey-se-presentaron-en-cali/
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Conclusién

El analisis de los melémanos y coleccionistas de Santiago de Cali evidencia que su practica musical
no constituye un fendmeno aislado, sino una manifestacion de la modernidad tecnoldgica y de la
expansion de la industria discografica. El disco, como objeto material y simbolo cultural, operé
simultaneamente como vehiculo de circulacion de repertorios internacionales y como herramienta
de diferenciacion y construccion de pertenencia social.

La industria musical y su proyeccién hacia musicas regionales generaron mercados
locales que fomentaron la emergencia de gustos plurales y cosmopolitas, donde las apropiaciones
culturales, las tensiones y los desplazamientos de sentido fueron constitutivos de la experiencia
musical urbana. Estos procesos, replicables en otros contextos latinoamericanos durante la segunda
mitad del siglo XX, muestran como la globalizacién de la musica se incorpora en los consumos
locales, mediando relaciones sociales, identidades y practicas culturales.

Asimismo, el consumo musical en Cali no se restringio a la hegemonia de la salsa, sino
que incluyd multiples repertorios, canales de distribucion y formatos, evidenciando la complejidad
de los publicos urbanos. Los espacios de escucha —Dbares, salones, cafés y discotecas— funcionaron
como territorios de socializacion y aulas informales, articulando tecnologia, musica y cuerpo en
rituales colectivos que reflejan la dimension social, cultural y simbolica de la musica grabada en
la ciudad.En sintesis, la historia musical de Cali demuestra que la apropiacion de repertorios
transnacionales es un proceso activo y mediado por contextos locales, en el que la musica cumple
simultaneamente funciones de disfrute, educacion, distincion social y construccion identitaria.
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