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Resumen

Hace mas de 80 afios que la melodia de uno de los valses mas conocidos y queridos del
cancionero criollo peruano fue inconscientemente transformada debido a una temprana
confusién que el tiempo vy la tradicién terminaron por canonizar. La reciente aparicién de
una partitura de la cancién de Felipe Pinglo, publicada cuando este aun vivia, asi como las
declaraciones de un respetado compositor popular sobre el emblematico vals de Pinglo y un
manuscrito original dan pie al siguiente articulo que examina las tres versiones en un intento
por encontrar la primera melodia de el Plebeyo.
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Abstract

Over 80 years ago, one of the best known and beloved tunes of the Peruvian national
songbook was unintentionally transformed early on due to a confusion that ended up being
canonized through time and tradition. The recent discovery of the song’s sheet music published
back when Felipe Pinglo was still alive as well as a major statement about the song’s music made
by an acknowledged popular music composer and an original manuscript prompts the following
article that studies the three versions in an attempt to recover el Plebeyo’s first melody.
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INTRODUCCION

Escrito por el compositor limefio de musica criolla, Felipe Pinglo, el vals El Plebeyo se estrend
en Lima a comienzos de la década de 1930. 1 Por entonces, terminaba el oncenio de Leguia en
medio de un agitado clima politico y social que reclamaba cambios urgentes en la sociedad.
El compositor habia salido de su tradicional Barrios Altos querido hacia el moderno barrio
obrero de La Victoria, donde se veria afectado por nuevas preocupaciones que rapidamente
se plasmaron en sus creaciones musicales, como Pobre obrerita, El canillita o Mendicidad. Asi,
el Plebeyo se convertiria en un himno para el pueblo que termind por otorgarle al autor el
apelativo de “Felipe de los pobres”.

Pronto este vals se hizo famoso nacionalmente y, para la década de 1950, habia traspasado
las fronteras internacionales; incluso, inspiréd una pelicula estrenada en México en 1953,
protagonizada por Rosita Arenas y Raul Martinez, quien en una escena lo canta junto al Trio
Calaveras, famosa agrupacion conformada por Miguel Bermejo Araujo, Raul Prado y Pepe
Saldivar.

A propodsito de esta pelicula, la familia Pinglo recibid una amarga sorpresa cuando la
productora mexicana Galindo Hermanos vino al Peru para pagar las regalias correspondientes por
el uso de la cancion en la cinta. Un desconocido musico, Pedro Montalva 2, aparecié reclamando
sus derechos como coautor del vals y exigid el reconocimiento econémico. La disputa fue
arreglada por Eduardo Marquez Talledo,3 fundador y presidente de la novel Asociacidn Peruana
de Autores y Compositores (APDAYC), quien determind que se le pagaria el cincuenta por ciento
de las regalias y después se retiraria su nombre como autor (Salinas, 2016, pp.77-81).

Aunque este suceso paso casi inadvertido, sembré una duda que se reforzé recientemente
cuando el investigador y coleccionista de musica criolla, Dario Mejia, dio a conocer, a través de
su cuenta de Facebook, una partitura de Luis Enrique, el Plebeyo publicada en 1935 por Ediciones
Musicales La Rosa Hnos., en la cual, ademas de encontrarse una dedicatoria del mismo autor
para su amigo y colega Guillermo D’Acosta, aparece el nombre de Pinglo y de Montalva como
los creadores de la pieza (Mejia, 2016).

Conocemos el rol que Pedro Montalva cumplié como pianista contratado por la editorial
La Rosa Hnos. para la produccion de partituras de éxitos del momento. 4 ¢ Cudl seria, pues, su
participacion real en la creacion de El Plebeyo? 5

1 Pese a no haber documentos de la época que lo comprueben, se afirma que el Plebeyo fue estrenado en
1931 en el teatro Alfonso XlII del Callao por su amigo, el cantante y compositor Alcides Carrefio, segun declaraciones
del mismo Carrefio (Ministerio de Cultura, 2016, p.3; Cuba & Arana, 2014, p.21; Mejia, 2008). No obstante, su letra
aparece publicada aparentemente por primera vez en El Cancionero de Lima recién en 1934 (Mejia, 2011; Mejia,
2018).

2 Aunque se le tomd por desconocido, Pedro Montalva habria sido, ademas de transcriptor, compositor con al
menos dos canciones que llegaron a disco: Aury-Lena y Vestales del Sol, grabadas ambas por el cantante extremefio
José Moriche y el famoso grupo Los Castilians para la disquera norteamericana Brunswick (Mejia, 2018).

3 Sucancién Nube gris también fue parte de la banda sonora de esta pelicula mexicana.

4 Se debe tener en cuenta que hasta la apariciéon de APDAYC, las partituras se registraban en la Biblioteca
Nacional por ser consideradas publicaciones. Es asi que Montalva aparece como cocreador del vals de Eduardo
Villanueva Escucha mujer (1930) y el de Olga Silva, Qué importa (1930); el blues de Juanita, Oyeme, Armando (1930); y
el tango Gata de Guillermo Rivero (1931). Mas relevante aun, aparece junto al mismo Eduardo Marquez Talledo en su
vals jQué iba a hacer! (1930), lo cual evidencia su labor en la transcripcidn antes que en la composicion, si anotamos
que Marquez Talledo fue un prolifico compositor de musicas y letras, demostrado no solo por su popularidad y arraigo
en la tradicion criolla, sino también por la reciente declaracion de su obra como Patrimonio Cultural de la Nacién.

5 No cuestionamos aqui los asuntos registrales y legales que no competen al presente articulo. Sin embargo,
vale mencionar un articulo del diario limefio La Crdnica del 6 de junio de 1952, encontrado por Luis Alberto Salazar
Meijia, en el cual Alfredo Buckley, representante de la empresa Pleyatone Music C., contaba que habian negociado con
Montalva, en 1935, para la impresion de rollos de pianola de El Plebeyo, y que cuatro meses después el mismo Pinglo
se presento para acusar el plagio (Mejia, 2018).
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Figura 1. Portada de partitura Luis Enrique, el Plebeyo, publicada por La Rosa Hnos. en 1935. Coleccidn de Juan
Guillermo Carpio Mufioz, fotografia de Dario Mejia.

Ma3s alld del debate sobre la autoria de este vals —y la denominacién de la cancién como
Luis Enrique, el Plebeyo—, lo que llamé la atencidn sobre esta partitura fue, primero, que se
tratara del registro mas antiguo conocido de la cancién, elaborado ademas cuando Pinglo
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aun vivia. Pero, todavia mas importante, la melodia transcrita en esta publicacion de 1935
difiere sustancialmente de cdmo se canta el vals actualmente, como lo apuntd el musicdlogo
especialista en musica popular peruana, Luis Alberto Salazar Mejia, en las discusiones alrededor
del hallazgo (Mejia, 2016).
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Figura 2. Partitura de Luis Enrique, el Plebeyo, publicada por La Rosa Hnos. en 1935. Coleccidn de Juan
Guillermo Carpio Muioz, fotografia de Dario Mejia.
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¢Qué paso, pues, con la melodia de uno de los valses mas repetidos del cancionero nacional?
éPodia ser, acaso, que la tonada mas difundida de la emblematica creacion de Felipe Pinglo esté
equivocada? ¢Cudl seria, entonces, la melodia que él compuso?

Hoy que su obra es Patrimonio Cultural de la Nacién (Ministerio de Cultura, 2016), cuidar su
legado es labor importante. Con obras fundamentales aparecidas en los Ultimos aflos —como
La Guardia Vieja. El vals criollo y la formacion de la ciudadania en las clases populares (1885-
1930) del Dr. Fred Rohner; Lima, el vals y la cancion criolla (1900-1936) del Dr. Gérard Borras;
0 ¢Habra jarana en el cielo? Tradicion y cambio en la marinera limeia de Rodrigo Chocano—
los estudios de musica popular en Lima se encuentran en un momento algido que reclaman
la inmediata participacion intelectual. Asi, pues, nuestro trabajo anterior, desarrollado como
tesis de pregrado, publicada por la Universidad Nacional Mayor de San Marcos, Felipe Pinglo
y la cancion criolla. Estudio estilistico de la obra musical del Bardo Inmortal, constituyd un
primer paso para el conocimiento holistico del cancionero del importante compositor popular,
centrado en la definicién de su estilo candnico y la depuracidn de su obra.

El presente articulo busca dar con esa primera melodia de Luis Enrique, el Plebeyo con el fin
de preservar el legado del insigne artista barrioaltino. Para ello, primero se analizardn las dos
versiones mas antiguas de este vals —la mentada partitura y la primera grabacién conocida
de la cancién— con el fin de apreciar las diferencias que aclaran las primeras dudas. Luego, se
revisaran las declaraciones del reconocido compositor Manuel Acosta Ojeda sobre la melodia,
para, finalmente, tomar en cuenta un manuscrito de Pinglo que permitiran la elaboracién de
una tercera versién. Se espera, de esta manera, responder a la tercera pregunta y, con ello,
restablecer la memoria de Felipe Pinglo Alva.

LOS DOS PLEBEYOS

La primera grabacién conocida de la cancién fue realizada para una escena de la pelicula
peruana Gallo de mi galpén (1938), donde se muestra a una joven Jesus Vasquez cantando la
hoy conocida melodia, la misma —aunque con sus propias variaciones— que seria grabada
luego por Los trovadores del Perd en 1943, el reconocido duo Abril y Matrou en la misma
década, entre otros; de modo que se instald en la practica y la memoria de la tradicién criolla.®

Por su parte, mucho antes de la aparicidon de la partitura de 1935 que muestra la distinta
melodia, en 1986, el compositor limefio Manuel Acosta Ojeda ya habia denunciado que el
Plebeyo se cantaba desde antafio con otra melodia, diferente a la original. Segun refiere Acosta
(1999), “lo que se canta actualmente es exactamente igual al vals argentino de esa época: Mi
Marta”, una pieza instrumental grabada en 1932 por Vicente Spina Conjunto (Discography
of American Historical Recordings, 2018). Aunque dicha grabacion se encuentra perdida,’ la
afirmacién de Acosta Ojeda se comprueba al notar que ambas versiones —la primera de 1935
y la segunda, popularizada a través de los afios desde 1938 — exhiben algunas diferencias que
resultan tan evidentes como el parecido que las confundié hace tanto tiempo.

Es en los primeros compases, cuando el motivo principal de la cancidn es expuesto, donde la
principal diferencia puede apreciarse. La primera frase, aunque ritmicamente igual, muestra en

6 Incluso, la reja forjada por el aclamado decimista peruano y también herrero, Nicomedes Santa Cruz,
para proteger la tumba del inmortal bardo en el cementerio Presbitero Matias Maestro, represen-ta esas
mismas notas incorrectas.

7 A pesar de que la existencia de dicha grabacién nos ha sido asegurada por un amigo musico —el
intérprete, compository guardian de la memoria criolla, Ricardo Panta Vela— hasta el final de esta investigacion
no hemos podido dar con ella. No obstante, este colega —en cuyo fino oido confia-mos— asegura que la
tonada es exactamente igual a los 32 primeros compases de El Plebeyo, a partir del cual, en lugar de modular
a la tonalidad mayor, Mi Marta se mantiene basicamente igual.
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la partitura de 1935 una linea ascendente que va desde un la grave hasta un do agudo: primero,
a través de las notas del arpegio menor y luego diatdnicamente; mientras, la interpretacion
de Jesus Vasquez presenta una melodia que asciende de mi a do a través del constante uso de
apoyaturas. A continuacion, la respuesta a este motivo es melddicamente coherente en ambas
versiones, aunque en la version de 1938 se aprecia una figuracion ritmica distinta, presente
también en los siguientes compases. Vale anotar, sin embargo, que este cambio puede deberse
mas al propio estilo de cantar de Vasquez, ya que esta variacion no se ha repetido en los
posteriores registros de esta cancion.

Veamos a continuacion las transcripciones melddicas y literarias de la version de Montalva
de 1935 y la grabada para la pelicula en 1938:
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Luis Enrique, el Plebeyo

Vals de Felipe Pinglo, version de Pedro Montalva —1935
Transcripcion del autor
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Figura 3. Primera estrofa de la version de 1935.
Fuente: elaboracion propia.
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Luis Enrique, el Plebeyo

Vals de Felipe Pinglo, versidn grabada de Jestis Vasquez —1938
Transcripcion del autor

de la ciu-dad, las ca-lles que cru-za la gen -te  con pau - sa-da/ac - cidn;

Des-pués de la - bo - rar vuel - vel/a swhu-mil de/ho - gar
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Luis En - ri-que/elple - be-yo, el hi-jo del pue-blo, el hom-bre que  su-po/amar

de/a-mar un-afa-ris - td-cra-ta sien -do ple - be - yo &l

Figura 4. Primera estrofa de la version de 1938.
Fuente: elaboracion propia.
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La siguiente frase musical exhibe distintas melodias en ambas versiones. La de 1935 es rica
y compleja, yendo de un mi grave a un sol agudo —como en la primera frase— en una serie
ascendente de corcheas escalonadas que dilatan la subida, en relacion significativa con la letra
que describe los efectos de la oscura noche sobre la ciudad: «la noche cubre ya/ con su negro
crespdn/ de la ciudad las calles/ que cruza la gente/ con pausada accidon». Por su lado, en la
version de 1938, la frase esta conformada por repetitivas corcheas que dan mas bien la idea de
un movimiento constante que se aleja de las pausas que la letra propone.

En correspondencia a los motivos establecidos en cada versidn, las posteriores frases de la
estrofa muestran las mismas y exactas disparidades. Sin embargo, un detalle en la primera frase
del segundo verso de la versidon cantada por Jesus Vasquez, en el compas 9 —la introduccién
de una frase ascendente que se acerca mas a aquella que encontramos en la version de 1935—
revela una variacion del perfil melddico consistente en el uso de apoyaturas planteado en los
primeros compases, la cual rompe la unidad musical de la estrofa.

Respecto al coro, aunque ambas versiones muestran variaciones en la notacién, podriamos
postular que dichos cambios responden mas a la interpretacion y a la simplificaciéon que a una
distinta composicién. Esto podria deberse a que el vals Mi Marta no habria tenido una segunda
parte que cambie de modo como ocurre en el Plebeyo. R. Panta (comunicacién personal, 3
de diciembre, 2017) dejando entonces su coro original virtualmente intacto. Es importante
reconocer, por otro lado, que el caracter intrincado de su melodia es mas cercano a la version
de 1935 que a la de 1938. A continuacidn, mostramos la transcripcién melddica y literaria
correspondiente al coro segun la partitura de Pedro Montalva:
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Luis Enrique, el Plebeyo
Vals de Felipe Pinglo, version de Pedro Montalva —1935
Transcripcion del autor

y sifel ca - ri-flofes pu-ro yfel de - se—ofes sin - ce - ro,—

Mi sangre/aunque ple - be - ya,____ tam - bién ti-fie de ro-jo__

F#7 Bm

iSe —flor, por qué los s¢ — res________  no son defi-gual va - lor!

Figura 5. Coro de Luis Enrique, el Plebeyo segun versién de 1935.
Fuente: elaboracion propia.
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UN TERCER PLEBEYO

Hay todavia una constante mas que debe afiadirse antes de resolver la ecuacion: al presentar
la denuncia en el ya mentado articulo sobre la diferenciada melodia, Acosta (1999) la describe,
tal cual la habria escuchado del cantante Juan Rios y Augusto Balldn —dos de las voces mas
queridas del criollismo y ambos amigos cercanos de Pinglo—, como una “escala melddica
ascendente”.

Por otro lado, a través del reconocido cantante e investigador limefio, Carlos Hidalgo, llegd a
nosotros una anécdota que cuenta el eximio guitarrista criollo Jorge Bolarte sobre su suegro, el
musico y compositor Humberto Sanchez Jara, quien fuera amigo y paisano de Alcides Carrefio,
cantante muy cercano a Pinglo, y que fuera escogido por él para estrenar el Plebeyo en 1931
(Cubay Arana, 2014, p. 21; Mejia, 2008). Segun Bolarte, Sanchez Jara aseguraba que la melodia
gue se cantaba era, en efecto, otra muy distinta a la que él aprendiera directamente de Carrefio.
Lo curioso es que tras escuchar la melodia escrita en la partitura de 1935, Bolarte declard ser
diferente a como la interpretaba su suegro, a pesar de no recordarla con claridad ni haberla
registrado.

Pero hay aun otro detalle mas que revisar antes de completar el nuevo planteamiento
melddico de este “tercer plebeyo”. En mayo de 2018, el promotor de musica criolla, Raul Alvarez
Russi, dio a conocer en Facebook una copia de un manuscrito del mismo Felipe Pinglo Alva
guardado por su hija Carmen Pinglo Rivera, en el cual de su puiio y letra aparecen —ademas
de la letra mecanografiada de la cancién, del titulo, Luis Enrique, el Plebeyo y de la firma que
dedicaba el documento a su amigo y cuiiado Ricardo Rivera— los acordes propuestos para el
acompaifamiento armdnico de cada seccién.

Figura 6. Manuscrito de Luis Enrique, el Plebeyo con acordes escritos por Felipe Pinglo. Fuente: coleccion de Radl
Alvarez Russi.
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Lo primero atomar en cuenta es la tonalidad en la que esta planteado dicho acompanamiento
armonico, re menor, que podria corresponder a la tonalidad en que lo cantaba el compositor.
Igualmente, llama la atencion que en la seccidon que da inicio al coro —«trémulo de emocidn,
dice asi en su cancidn...»—, los acordes que escribe difieren de la versién de Montalva, de la
de Jesus Vasquez y de todas las posteriores desde entonces —progresidén correspondiente a
una escala menor antigua que desciende desde la tdnica hacia la dominante, llamada cadencia
andaluza—. Asi, pues, la armonia que plantea Pinglo tendria que armarse sobre el tercer grado
bemol mayor, lo que podria devenir en una progresion de los acordes V7/Illb — lllb = V7/V = V7
para resolver siempre en el coro que estd en modo mayor, con lo cual se hace necesario un
replanteo de la notacion de la melodia.

Presentamos a continuacién el planteamiento del autor en el cual se contemplan las nuevas
ideas que modifican el motivo introductorio, la escala menor melddica y el pasaje de transicién
al coro:
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Luis Enrique, el Plebeyo

Vals de Felipe Pinglo, version del autor —2018
‘Transcripci6n del autor
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Figura 7. Recreacion del autor sobre declaracion de Manuel Acosta Ojeda (1986) y manuscrito de Felipe Pinglo

Alva (c.1934).
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CONCLUSION

Es asi como terminamos con “tres plebeyos”, tres versiones distintas de la mds emblematica
cancién de Felipe Pinglo. ¢ Con cual nos quedamos?

Como se sustentd, la versidon actualmente mas difundida —esa que canto Jesus Vasquez y
tantos mas desde 1938— presenta un motivo proveniente de otra cancién, que bien podria
tratarse de ese vals argentino, Mi Marta. Descartdndola, nos quedamos con dos plebeyos: el de
1935y el que proponemos en este articulo.

Usualmente, dado el peso que tiene una partitura en la historiografia musical, una
transcripcion antigua tendria que prevalecer sobre una reconstruccién actual basada en
recuerdos. Pero volvamos sobre la participacion de Pedro Montalva en la transcripcion de este
vals en 1935 antes de emitir nuestro veredicto. La verdad es que solo podemos imaginar cdmo
fue esa sesién —o sesiones— que vio reunidos a Pinglo y a Montalva como para determinar
cuanto fue de cada quien a la hora de pasar la cancidn a la partitura. Lo que si sabemos es que
Felipe no leia ni escribia musica y que el vals fue creado cuando menos en 1931, afio de su
estreno. Suponiendo, entonces, el rol de Montalva como transcriptor profesional de la editorial
La Rosa Hnos., y no como creador de la pieza, podemos considerar la posibilidad de que, a
pesar de haberse mantenido fiel a la intencién de la creacidn, algo de si mismo haya quedado
impreso en la melodia original; en este caso, literalmente. Si nos fijamos en la diferencia del
acompanamiento armodnico en la partitura de 1935, respecto a cémo lo anotd el compositor
mismo en su manuscrito, podemos también pensar que hay otras disconformidades melddicas.
Eso significaria que este plebeyo, seria también, al igual que el que grabo Jesus Vasquez, una
version de esa idea inédita que cred Pinglo originalmente y que en realidad nunca podremos
conocetr.

Reflexionemos, finalmente, en el tercer plebeyo. Lo cierto es que no solo es una melodia
mas facil de entonar, sino que ademads dota de un cardcter mucho mads apropiado al texto de la
cancién y lo que evoca su letra: desde ese oscuro manto de la noche que cubre las calles de la
ciudad hasta las esquinas y sombras en donde se esconde el dolor del protagonista.

En nuestro trabajo reciente probamos que la obra de Felipe Pinglo se distinguia por el orden
enla métricay lafuerte correspondencia entre musica y letra en sus canciones (Sarmiento, 2018,
p. 132). En efecto, la melodia de el Plebeyo tendria que respetar estos rasgos tan peculiares e
importantes de su estilo. El aire que introduce la escala menor melddica que describe Acosta
Ojeda le da un sensible y manifiesto caracter a la cancién, mds acorde a su poesia, a la vez que
la armonia en la transicion de la estrofa al coro —propuesta por el compositor mismo— dota al
pasaje de una emocién mas apropiada para dar inicio a las palabras que se levantan sobre los
acordes mayores para enaltecer el amor y denunciar las diferencias sociales. Creemos que es
justo tomarlo en cuenta a partir de ahora como una nueva versién que se ajusta mas al canon
de Pinglo. La decision final, sin embargo, quedara en manos del tiempo, de los intérpretes y del
respetable.
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