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Resumen

La presente es una aproximacion al conocimiento de la tarkada en tanto
musica y practica musical. Estd basada en la observacion en terreno
realizada entre el 2005 y 2010 en comunidades Aymara de Perd, a partir
de la cual se ha podido refrendar y también cuestionar datos circulantes
en la bibliografia local. No obstante, en las ultimas décadas han surgido
estudios de profundidad académica sobre el aspecto social de la practica,
asi como sobre las cualidades acustico-morfolégicas del instrumento, el
aspecto propiamente musical es alin poco atendido.

Desde esta observacion, el presente trabajo pone énfasis en aspectos
estéticos y expresivos de la tarkada proponiendo su comprensién en
coherencia con el contexto humano, y sobre todo comunitario. Luego de
comentar estas caracteristicas, se menciona lo relativo a su locacién actual
en cuanto alugaresy espacios de practica, revisando brevemente las raices
culturales e histéricas que marcan su proceso hacia la contemporaneidad.
Méas adelante, para iniciar un abordaje de los aspectos sonoro-musicales,
se presenta un necesario andlisis de las particularidades expresivas
del instrumento tarka y se procede al andlisis de dos formas musicales
recurrentes en la practica.

Para concluir se presenta a modo conclusién como la practica musical
de la tarkada, mas alld de tener una condicién periférica y de menor
presencia en los medios, constituye una forma concreta de dar sentido y
sostenimiento a la interaccion musical y social de sus participantes.

1. La tarkada como practica musical

La tarkada es una practica musical colectiva de contextos festivos basada
en la ejecucion del instrumento aeréfono denominado tarka. Su préctica
es en grandes agrupaciones de musicos tarkeros en conformacion
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homogénea, es decir empleando varias tarkas como instrumento
generalizado y aeréfono Unico, estd integrada también por un grupo
de musicos percutidores en conformaciéon mixta, quienes ejecutan
instrumentos ritmicos como el bombo de banda, platillos y tambor
redoblante. (Figura n.® 1)

El accionar musical de la tarkada
estd asociado al calendario
agricola andino, en el cual se
insertan  también  fiestas de
caracter popular como el carnaval
u otras de caracter religioso. En
estos contextos, la amplitud del
volumen producido por decenas
de tarkeros, la densa textura

armodnica generada a través de los s . tocla d
diferentes registros del instrumento Figura n. 1: Conjuto Tarkada de Caracoto
en la Festividad de la Virgen de la

y la vitalidad ritmica lograda Candelaria — Puno, febrero de 2005.
por el sincronismo de acentos y Fuente: fotografia del autor
rudimentos en los instrumentos

de percusién, son caracteristicas estéticas que otorgan a la musica de
la tarkada un sentido ritualizado y una funcién cohesionadora entre los
participes musicos y no musicos. Al ser una practica de lugares abiertos
como la chacra, las plazas, el estadio o las calles, su acciéon musical es en
desplazamiento y genera la participacion de bailantes o danzantes.

El término “tarkada” es en el contexto un concepto polisémico. Remite
al acto en si o la practica de reunirse para ejecutar la musica con el
instrumento tarka y sus correspondientes instrumentos ritmicos, como
también refiere al género musical especifico que es prototipico de
esta practica, identificado asi a partir de su caracter ritmico. Tarkada es
también un nombre genérico de instituciones o agrupaciones de musicos
cuya labor musical es considerada representativa de su respectiva
comunidad o localidad. Si bien el vocablo tarka es etimolégicamente
incierto, el término tarkada denota la accién de la verbalizacion hispana
“tarkear” que significa tocar tarkas o de poner en préctica la musica de
este instrumento.

2. Espacio y tiempo de tocar tarkada

La tarkada tiene arraigo entre las comunidades Aymara que habitan
localidades sur-andinas de la regién denominada Altiplano del
Collao. Junto a la poblacién Aymara, la practica de la tarkada bajo
diferentes expresiones y variantes locales estd ademas expandida entre
comunidades de Bolivia y Chile. Por ello, las comunidades de mayor
practica en Per( estan localizadas en los departamentos limitrofes de
Puno y Tacna, respectivamente. La tradicién musical de tocar tarkada
es ampliamente vigente en las comunidades ubicadas al norte del
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lago Titicaca correspondientes a las provincias de Huancané, Moho
y Conima; en las poblaciones riverefias de Juli, Acora y Plateria, todas
ellas en el departamento de Puno; asi mismo en las comunidades del
pueblo de Candarave, ubicado en la provincia del mismo nombre en el
departamento de Tacna.

Como se menciond, los espacios de practica de la tarkada son rituales
agricolas como el llamado a la lluvia, la celebracién de la cosecha, el
“pago a la tierra” u otras que implican repertorios especificos. Son
también espacios de practica las celebraciones de carécter civico, asf
como las fiestas religiosas o patronales que han adoptado estos pueblos,
un tiempo-espacio de gran trascendencia para la practica de la tarkada
en el dmbito ritual religioso es la denominada “época de carnaval”
comprendida desde cuarenta dias anteriores al Domingo de Ramos,
el Miércoles de Cenizas y la Octava de Carnaval en que se efectta el
Kacharpari o Despedida de Carnaval. En estas celebraciones son los
mismos habitantes de la localidad quienes conforman la agrupacién bajo
formas especificas de organizacién social, asi la cantidad de musicos
puede superar los treinta integrantes.

Por otra parte, en la actualidad se configuran espacios socialmente
diferentes para la practica de la tarkada. El surgimiento de comparsas
o conjuntos de caracter propiamente artistico, cuya accién musical no
se sujeta a la ritualidad agricola, ha reubicado la practica en espacios
como son reuniones de inmigrantes, festivales interculturales, actividades
vinculadas a la identidad y desfiles en los que asume un sentido de
presentatividad de una institucién, gremio o localidad.

3. Raices culturales de la practica

Producir la musica de manera colectiva, en una conformacién
homogéneamente de aeréfonos y un membranéfono de gran potencia,
es una practica prehispanica. Asi lo refiere entre otras crénicas el dibujo
de Felipe Guaman Poma de Ayala “Fiesta de los collasuios. Hauisca
mallco capaca colla” (figura n.° 2), en el que un colectivo masculino de
musicos toca flautas verticales similares entre si, al ser todos los musicos
de una misma estatura se deduce también la homogeneidad del grupo
en términos del rol instrumental, a su vez, una mujer toca un bombo
que se encuentra suspendido emitiendo amplia sonoridad, sondsfera
representada por las lineas dibujadas cerca de su &rea de vibracion.
Independiente del tipo de aeréfono que muestra el dibujo, su recurrencia
con el profundo arraigo de esta forma de practica en el Altiplano, queda
refrendada por la inscripcion del dibujo la cual alude como “los collasuios”
a los pobladores del Collasuyo, actual Altiplano del Collao.

Estas caracteristicas de practica mayoritaria y homogénea es ademas
congruente con la amplia gama de aeréfonos de tipo flauta que existen en
las comunidades del Altiplano. Instrumentos antecesores de la tarkay cuya
practica es también contemporanea, son el Pinkillo, Choquela, Kina-kina,
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Tokoro, entre otros que tienen como 4
sello comun haber sido construidos con
tubos de cafa. Una alusién mas directa
al antecesor de la tarka, basada en el
uso de la madera como material del
tubo sonoro, es el Lawak'umu o flauta
construida de una rama del arbol k’antu,
la cual es abierta distalmente, vaciada y
reconstituida en sus dos partes a través
de una cuerda de nervios de animal
que bordea el exterior formando un
espiral que las adhiere fuertemente;
es decir que logrando una suerte de
“cafia” de madera k’antu se procede
a confeccionar la flauta dotandola de
una boquilla de insuflacién y orificios,  Figura n.° 2: Colectivo de musicos
instrumento que por la forma curva tocadores de flautas iguales y
de la rama adquiere la significacién de Pombo en el Collasuyo. G. Poma de
“flauta jorobada” o Lawak’umu. Ayala - c. 1615

La consolidacion de la practica musical de la tarkada se debe también
a la posibilidad de construir y replicar el instrumento tarka de manera
industrial. En funcién al arraigo histérico de las musicas colectivas y a su
centralidad en la dindmica social de las comunidades, la tarkada como
practica musical especifica se instituye ya el siglo XX tras la fijacion de los
mecanismos y pardmetros de construccion de la tarka mediante el uso
de maquinaria industrial. Los procedimientos tecnoldgicos aplicados al
corte, refilamiento y cavado interno de la madera, han favorecido ademas
la posibilidad de estandarizar afinaciones y de parédmetros de altura de los
diferentes registros del instrumento en pro de su uso colectivo claramente
armonizado. Se puede decir que la tarkada es una practica musical
moderna, mas su contemporaneidad expresa la renovacién de una forma
de expresion arraigada hace siglos en las comunidades Aymara.

4, El instrumentos musical: La tarka

La tarka es el aeréfono de tipo flauta vertical construida de madera cedro,
cuenta con un dispositivo para la produccion de sonido consistente
en un pitén o tabique de madera, que incrustado en el tubo sonoro
genera un canal de insuflacién que dirige el aire hacia un bisel de forma
cuadrada calado en la parte superior del instrumento. El exterior del tubo
es rectangular y la seccién de los seis orificios de digitacion es évala,
en cambio el canal interior del tubo resonante es circular y con gran
regularidad. Estas caracteristicas morfolégicas determinan las cualidades
sonoras del instrumento y son logradas con la utilizacion de herramientas
de precisiéon como lasierra, el tornoy el taladro eléctricos, por consiguiente
sus dimensiones se encuentran ampliamente convencionalizadas en la
tradicidn. Por este factor, a diferencia del uso de otras flautas colectivas
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locales, la tarka es un instrumento relativamente estandarizado entre
las comunidades punefias, mientras que las agrupaciones tacnefias han
convencionalizado tarkas de mayores dimensiones y con alturas sonoras
distintas.

Una cualidad particular del instrumento es su condicion difénica. Debido
a la embocadura del instrumento, el canal de insuflaciéon permite el paso
una columna gruesa de aire y a gran velocidad. El musico, al cubrir con los
labios todo el pitén del instrumento (figura n.° 3), logra un “soplo grueso”
o flujo con abundante aire y la sensacién de “llegar al fondo” de la tarka
generando un sonido fuerte y robusto en relacion a la intensidad alcanzada
en flautas de cafa. Tal relacion
entre fuerza e intensidad, es mas
que una necesidad puramente
acUstica, una necesidad estética
de lograr una vibracion fluctuante
de los sonidos produciendo
dos octavas y su consiguiente
espectro de sonidos armonicos
en cada emisién, condicién de
se denomina “sonido roncado”
y constituye una marca estética
propia del instrumento.

Figura n.° 3: Musico en ejecucién de la tarka
Tayka — Acora, Puno. Fotografia del autor

Dos registros basicos del instrumento

son concebidos como  “familias”

instrumentales, entre ambos registros

se debe lograr un equilibrio sonoro

y armonico en el colectivo musical.

Las denominaciones de cada registro

son igualmente metafdricas respecto

a su significado Aymara: la tarka de

mayor tamafio se denomina Tayka vy

representa a la madre, mientras que la

tarka de menor tamafio se denomina

Ankuta y representa a un hijo mediano

o integrante intermedio de tres

~ generaciones. La relacion de altura

*! entre una y otra familia es un intervalo

de cuarta y presentan ambas la misma

configuraciéon escalistica, por tanto, la

ejecucion simultanea de Tayka y Ankuta

Altura  Altura  Textura genera una textura politonal y de
referencial referencial arménica . . .

TAYKA ANKUTA Ankuta amplio rango de frecuencias, debido

TAYKA gl intervalo consonante como a la

Figura n.° 4: Tarkas Tayka y Ankuta  condicién difdnica de cada instrumento.

y su relacion intervalica referencial. A |a textura arménica resultante de un
Foto y elaboracién del autor

=]l ]
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colectivo de tarkas Tayka y Ankuta (figura n.° 4) se compone de intervalos
de cuarta, quinta y octava paralelas.

5. Aproximacién a las caracteristicas sonoro-musicales

La principal caracteristica sonoro musical de la tarkada en tanto
conformacién instrumental es su concepcién equilibrada de alturas o
frecuencias en una textura compleja, tal textura se logra con la ejecucién
de igual cantidad de tarkas Tayka como de tarkas Ankuta, equilibrio que
involucra una organizacién especifica de roles entre la comunidad de
musicos tarkeros.

En el plano aural, la altura melddica de las tarkas Tayka es asumida como
la altura principal o tono de la musica, mientras que la altura de las tarkas
Ankuta, que discurre paralelamente a intervalo de cuarta ascendente,
es asumida como la resonancia del tono principal. Esta prominencia de
un tono principal es observable cuando la musica tiene secciones de
entrecanto, en las cuales la totalidad de tarkeros cantan a una sola altura
y es la correspondiente al grupo de tarkas Tayka.

Al situarse el colectivo musical en el espacio de performance, los musicos
tarkeros se ubican indistintamente entremezclandose tocadores de Tayka
y de Ankuta, situacién que favorece el logro de un sonido integrado.
Sin embargo, tal ubicacién es siempre alrededor del musico que toca
el bombo ya que es “el corazén” de la tarkada; de la buena ejecucién
del bombo depende el latido compartido del grupo en términos de
pulso, tempo, caracter y fuerza ritmica, y de ello, dependera el potencial
expresivo y comunicativa de la musica.

Las formas musicales que se practican en la tarkada son en algunos casos
musicas especificas del contexto ritualizado como el caso de la musica de
caza del zorro o Kamaque chaku, musicas asociadas a alguna danza como
es el caso de la musica Llamayuris o Danza de los cosechantes (Ver anexo),
o musicas de cardcter festivo y social consideradas representativas de una
localidad como es el caso del Carnaval huancanefo. (Ver anexo)

En cuanto al género musical propiamente denominado tarkada, su
forma y ritmo corresponde a un wayno o Huayfo tripartito en el que el
motivo consecuente, de caracter siempre conclusivo y afirmativo, es re-
expuesto en cada una de las secciones de la pieza (figura n.° 5, motivos
b"). Igualmente es caracteristica de esta musica la presencia de un puente
melddico de tipo escalistico que conexa a la Ultima re-exposicion del
tema, seccion denominada “repique” (figura n.° 5, motivos c en circulo).
La presencia del repique es trascendental en la estructura de la tarkada ya
que permite reconocer la sensacion ciclica de la musica y es ejecutada con
gran intensidad por los musicos tarkeros y percutidores. Esta estructura
musical re-expositiva y con repique esté presente en diferentes formas de
expresion y géneros musicales del Altiplano Aymara.
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TARKADA - Forma 1 TARKADA - Forma 2

Introd. A B C Introd. A B C C

aa|bb |V aa|bb|@b|Op

Figura n.° 5: Esquema de dos formas de tarkada con re-exposicion y puente o
repique.

En cuanto al ritmo, la musica de tarkada muestra una prevalencia de la
subdivision binaria del pulso (ver anexo: Llamyuris), sin embargo, existen
danzas de carnaval cuya subdivisién del pulso es més cercana a lo ternario
que a lo binario (ver anexo: Carnaval Huancanefio).

Finalmente, otra caracteristica saltante de la musica de tarkada es la
frecuencia de ornamentos melddicos. Debido a la fuerte insuflacion
de aire, la ejecucién de los ornamentos en la tarka es ampliamente
audible, produciéndose de modo prototipico al tener todos los musicos
integrados ciertos accionamientos de digitacién que producen apoyaturas
ascendentes y descendentes con ligado.

La expresividad de la musica de tarkada estd entonces marcada por la
fuerza del sonido, la textura densa y compleja entre las dos familias de
tarkas, la sensacion ciclica, la omnipresencia de ornamentos melédicos
prototipicos y el caracter ritmico de los rudimentos y acentos de los
instrumentos percutidos.

6. Conclusiones

- La practica musical de la tarkada, mas alld de tener una condicién
periférica y de menor presencia en los medios, constituye una forma
concreta de generar sentido y sostenimiento a la interaccion espiritual
y social de sus participantes a través de la musica.

- Lapréactica musical de la tarkada, si bien se instituye en el siglo XX con
el advenimiento del instrumento tarka, corresponde a una renovacién
de antiguas formas de practica musical basadas en la sonoridad
colectiva y de conformacién homogénea.

- La préctica musical de la tarkada incluye diferentes formas y estilos
de expresion musical entre las localidades y comunidades Aymara,
sin embargo, existen también caracteres estéticos compartidos
y generalizados, los que se han configurado en inherencia con el
desarrollo morfolégico de su instrumento, la tarka.
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Seccion
PRACTICAS MUSICALES

Espacio de aproximaciéon musical y etnogréfica a las diferentes practicas
musicales que coexisten en Perl, comprendidas como géneros musicales y
consideradas representativas de determinada comunidad.

El objetivo de esta seccién es comprender la coexistencia de mudltiples
expresiones musicales en nuestro pais y cémo estas sostienen su practica
en formas culturales y estéticas especificas y ligadas a funciones concretas.
Las expresiones musicales pueden ser entendidas a partir de sus vertientes
andina, amazonica y costefia y sus mltiples comunidades, como en relaciéon
a contextos transterritoriales de practica o a situaciones histéricas; el aporte al
conocimiento plural de las musicas en Perl es objetivo y principio de Antec.

Cada nimero de Antec abordard una expresién, practica o género musical
comprendida como una forma local especifica. El abordaje consistird en una
aproximacion etnografica al contexto de la practica, basada en la observacion
directa y participativa en la musica, asi como en la revision bibliografica
pertinente. El abordaje central sera el andlisis y descripcion de los elementos
musicales, las caracteristicas sonoras y performativas y el andlisis de las
funciones de la musica en el contexto social.

Por tanto, esta seccién es un espacio abierto a todo musico, miembro de una
préactica musical local del pais, que quiera dar cuenta de su experiencia, sin ser
necesariamente investigador experimentado. Los textos se estructuraran bajo
los siguientes lineamentos:

1. Descripcién de la practica musical en su contexto: descripcion de caracter
etnogréfico u observacion participativa la musica.

2. Espacio y tiempo de practica: locacién, area, época u ocasiones en que
se practica la musica.

3. Raices culturales: datos histéricos de la practica existentes en fuentes
escritas o el relato oral.

4. Instrumentos musicales: descripcion organolégica o morfoldgica del/los
instrumentos, variante local o asociaciéon instrumental empleados en la
mdsica.

5. Caracteristicas sonoro-musicales de la practica: descripcion de
los elementos musicales: Estructuras, armonia, ritmos, timbres,
instrumentacion, variaciones o lo que fuera particular del estilo y cémo
estos se articulan con la expresion musical.

6. Conclusiones sobre el aspecto musical de la practica

Equipo editor






