Testimonios sobre el legado del maestro
Ameérico Valencia Chacon al desarrollo de la
investigacion y la ensenanza musical en Pert

Américo Valencia Chacén en labor
musicoldgica. Registra longitudes
interiores del tubo vibrante de la antara
nasca, catalogo C-55315, en el Museo
Regional de Ica - Perd, el afio 2015.
Fuente: fotografia de Roberto Valencia.

La presente es una compilacion de
testimonios de vivencias cercanas con

el maestro Américo Valencia Chacén
(1946-2019) en diferentes campos de su
labor. Los autores convocados, Walter
Rodriguez Vasquez, Miguel Oblitas
Bustamante, Ricardo Lépez Alcas, Carlos
Sanchez Huaringa, Omar Ponce Valdivia y
Juan Ahdn Vargas, accionan en diferentes
ambitos culturales, instituciones, lugares
y espacios sociales, sus textos de caracter
autobiografico, permiten reconocer las
contribuciones y aportes del recordado
maestro a los diversos campos de la

vida musical en el pais como son la
musicologia, la investigacion de la musica
peruana, la ensefanzay formacion
musical, la produccién artistica como
director y compositor y la difusion de

la musica tradicional. La valoracién de
estos aportes, realizados durante mas

de cincuenta afos, es un reconocimiento
postumo a su fructifera trayectoria de
investigador, artista y maestro tras su
reciente deceso.

Cada uno de los relatos pone énfasis en

un campo especifico, asi el texto en su
integridad contribuira a que siguientes
generaciones reconozcan importantes
hitos en la vida del notable musicélogo,

sin dejar de resaltar que estos no son
suficientes frente a la magnitud de su obra.
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Américo Valencia Chacdn: una breve y fructifera estadia en su ciudad, Puno

« Walter Rodriguez Vasquez'
- Antropdlogo e investigador musical - Puno

En las actuaciones civicas que se organizaban en la Gran Unidad Escolar San Carlos de
Puno, en los primeros afios de la década de 1960, el estudiante de educacion secundaria
Américo Valencia Chacdn, hijo de nuestro Profesor Roberto Valencia Melgar, interpretaba
en el acordedn temas musicales que en casa practicaba con su sefior padre, para el aplauso
de docentes y del Batallén Carolino. Américo es de la promocion de 1962; el suscrito, de un
afo antes. Su temprana formacién musical alenté indudablemente su vocacion.

Concluida la secundaria, Américo se fue a estudiar lejos de Puno. Quienes lo conociamos
le perdimos los pasos. Luego nos enteramos de sus estudios en la Universidad Nacional de
Ingenieria y en instituciones del extranjero, asi como de sus importantes investigaciones
respecto al siku bipolar, el mas representativo instrumento musical altiplanico, que le
depararon el Premio Casa de las Américas en Cuba el afi0 1982, el Premio Nacional Concytec
en 1988, entre otros. Escribid y editd importantes articulos y libros de su especialidad.

Cuando desarrollaba en Lima una descollante actividad académica, el presidente regional
de Puno, gestién 2003-2006, David Jiménez Sardon, convocd a Valencia para dirigir
y poner en marcha el proyecto “Fortalecimiento de la Identidad Cultural en Danza y
Musica de la Regidn Puno”, emprendimiento cultural que hasta entonces ninguna gestién
habia efectuado. Fue una decisidn acertada, indiscutiblemente, en mérito a su proficua
investigacion enfocada en las musicas de la regién. En la actualidad, después de esta
notable iniciativa cultural... nada ni nadie.

Asi, Américo Valencia retorné a Puno para conducir dicho proyecto con gran empefio,
dedicacién y profesionalismo, ocasién en que logré ejecutar trascendentales actividades
en la regién, como las siguientes:

- Talleres de educacion musical, mediante el uso de técnicas e instrumentos tradicionales
andinos, en coordinacion con la especialidad de Musica de la Escuela Superior de Formacién
Artistica de Puno, actividad que fue complementada con la ediciéon y distribucion de
manuales didacticos. El éxito regional fue contundente.

- Tres conciertos de musica cldsica punefa, con la participacion de la Orquesta Sinfénica
Nacional Juvenil y el Coro Polifénico de la Universidad Nacional Mayor de San Marcos,
instituciones artisticas llegadas desde Lima, y la Orquesta Sinfénica Regional de Puno,
la Estudiantina Puneiia de la ESFA Puno y la agrupacion sikuri OCAV H'uj-Maya. Los
conciertos se realizaron el dia 17 de agosto de 2006 en la Catedral de Puno, el 18 en el

1 Profesor, musico y antropélogo puneiio. Renombrado investigador musical de la region y gestor de
actividades en los diferentes universos artistico-musicales de Puno: musica autéctona, tradicional y académica.
Su testimonio cobra importancia en tanto resalta el aporte de Américo Valencia al ambito local del altiplano,
posiblemente poco visibilizado desde la centralidad de Lima, donde vive y desarrolla su profesion.
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templo Santa Catalina de Juliaca y el 19 en el templo histérico San Juan Bautista de Letran
de la provincia de Juli, al culminar su restauracion.

- Edicion del libro de Américo Valencia, titulado Musica clasica punefia, texto acompafado
de dos CD (Figura 1): el vol. Tcon recopilaciones de musica tradicionaly popular de distintas
localidades de la region, y el vol. 2 con las obras registradas en los conciertos ya sefialados
(Figura 2). Tiempo después, exitosa fue la presentacion de esta publicacion en el Cine
Teatro Puno, con la entrega gratuita del material musical a la poblacién asistente.

Luego del retorno de Américo a sus labores en la ciudad de Lima, la coordinacién del
proyecto fue asumida por el suscrito, con el aval de su confianza. Como etapa final, nos
encargamos de la investigacion, edicion y publicacion de nueve textos etnograficos sobre
danzas, musica, ritualidad, etnohistoria y las festividades patronales de Puno, dentro de
ellos, se publicd un texto de su autoria, titulado Danzas autdctonas de Puno del aiio 2007.

Fue auspiciosa la permanencia de Américo Valencia en su tierra natal, por casi tres afos.
En ese periodo, escuchamos sus interpretaciones al piano de varios temas sikurianos
de su autoria en el Auditorio del Gobierno Regional durante la presentacion del libro
Esplendor de la arquitectura virreinal en noviembre de 2004. Dichas interpretaciones estan
publicadas en su CD, titulado El arte de la sincopa, vol.1-2005. Otra entrega fue el CD
Mudisica cldsica punefia en instrumentos musicales andinos, producido en Lima por el Centro
de Investigacidn y Desarrollo de la Musica Peruana (Cidemp) el afio 2002.

Ingeniero electrénico, musicélogo, compositor; dificil sintetizar su obra, su aporte al
conocimiento de la musica andina peruanay su trascendencia en el ambito internacional.
Habiendo enfocado su labor musicoldgica y artistica en las musicas de su tierra natal, su
labor prestigia la historia musical de Puno. Musicos, colegas, amigos y su familia guardan
el valioso testimonio de vida de Américo. Estas lineas son un sencillo y breve recuerdo en
homenaje a un amigo y compaiiero de recreo carolino.

... He ahi la grandeza del maestro

« Miguel Oblitas Bustamante?
'd Asociacion Cultural Musical Iqueiia (ACMUSIQ) - Ica

Agradezco a mi querido Conservatorio, hoy Universidad Nacional de Musica, por invitarme
a participar en este homenaje escrito y testimonial a nuestro querido maestro Américo
Valencia Chacdn, a través de la revista institucional Antec.

2 Investigador, docente musical, compositor y director artistico en instituciones de la region Ica. Estudid
la especialidad de Musicologia del Conservatorio Nacional de Musica y ha colaborado en numerosas publicaciones.
Su testimonio deja ver a Valencia en su virtud de maestro entregado y formador de musicélogos, no dejando de lado
su labor propiamente artistica en el campo de la composicion musical.
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Hablar de Américo es recordar aquella mafiana de abril de 1987, dia en el que nos conocimos
en Barranco, en los pasillos del local temporal del Conservatorio. Valencia retornaba de
concluir su maestria en Musicologia en Estados Unidos. Tenia 41 afios de edad y quien
escribe estas lineas, 23, ademas de muchos suefios musicales, los cuales se concretarian
mas adelante, estudiando con él.

En sus continuas clases desarrolladas entre 1987 y 1991, aprendimos a despojarnos de
nuestros propios principios y valores para entender los de otras culturas, una condicion
esencial para la profesion del musicélogo. Yo llegaba de Nasca con muchas interrogantes
sobre nuestra escala musical ancestral y microtonal expresada en las antaras de este lugar;
ademas, ya habia compuesto obras para instrumentos sinfénicos y nativos, iniciativa
experimental que Américo también venia realizando.

En el Conservatorio, ademas de los estudios de especialidad, compartimos con el
propio Valencia la experiencia del Taller de Instrumentos Nativos, desfilando en nuestra
imaginacion y nuestra practica musical aquellos sikuris empleados por nuestros ancestros
desde tiempos inmemoriales y hasta nuestros dias. En lo tedrico, Valencia nos acerco, a sus
tres primeros alumnos —Carlos Mansilla, Renato Neyra y Miguel Oblitas—, a los eminentes
tratados de Alan Merriam y Dale Olsen, pilares de la etnomusicologia.

En lo creativo, estaba en plena actividad la llamada generacién del 50, que legd importantes
obras de musica académica peruana.

Durante las clases con el maestro Valencia, que luego continuaban en charlas de
café, fuimos reconociendo las obras de la musica académica peruana, que ya incluian
instrumentos musicales nativos antes de nuestras iniciativas. Estas pertenecian a Claudio
Rebagliati, Theodoro Valcarcel, Alejandro Vivanco, Celso Garrido-Lecca, Edgar Valcarcel,
David Aguilar, Aurelio Tello y Arturo Ruiz del Pozo. Luego vendrian las obras del propio
Valencia y las mias, camino que siguieron posteriormente los ya veteranos Francisco
Pulgar Vidaly Jaime Diaz Orihuela, y los mas jévenes como Luis Ochoa Revoredo, de Cusco,
Rafael Junchaya Rojas, de Lima, y Federico Tarazona, de Ancash.

Reflexiondbamos acerca de que, si considerdramos nativos a los instrumentos
afroperuanos, deberiamos también reconocer las obras de Enrique lturriaga, Francisco
Pulgar Vidal, Celso Garrido-Lecca, Douglas Tarnawiecki, mis trabajos y los de Manuel Le6n
Alva.

Por todo lo expresado, es justo reconocer al maestro Valencia por su aporte como
educador e innovador musical, y su propuesta de una plantilla orquestal basada en los
sikus acompafiados de quenas, pinkillos y otros instrumentos nativos, ideario sonoro en el
que felizmente coincidimos desde un principio, pues tres afios antes de conocerlo habia yo
escrito una primera obra sinfénica que incluia instrumentos nativos.

Podriamos extender estas paginas hablando sobre el maestro y sus discipulos, y también
acerca de su forma de abordar los diversos temas de la musicologia, como el aporte del
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catalogo organoldgico de Curt Sachs y Hornbostel a la clasificacion de los objetos sonoros.
Pero lo mas resaltante en Américo fue que, aun teniendo ideologias y teorias diferentes
con respecto a las investigaciones que veniamos realizado en solitario y en conjunto, las
que pudieron llevarnos a discrepar ampliamente en muchos aspectos, mantuvimos una
gran amistad forjada por las felices coincidencias y por el don de saber entendernos. He
ahi la grandeza del maestro, como lo sefialé al recitar un epitafio de gratitud el dia en que
partio al viaje sin retorno, acompaiiado de la musica de los miticos y milenarios ayarachis.

La vision musicolégica de Américo Valencia Chacon surgida en la Escuela Nacional De
Musica

. Ricardo Lopez Alcas®
<" Universidad Nacional de Musica

Hablaré del maestro desde mi exploracion bibliografica. Américo Valencia Chacén ha sido
pionero en el estudio musicoldgico del instrumento siku y las musicas sikuri altiplano
peruano. Se formoé en la Escuela Nacional de Mdsica, posteriormente denominada
Conservatorio Nacional de Musica y hoy Universidad Nacional de Musica, y se titulé en
1983 con la tesis El siku bipolar altipldnico. Estudio de los conjuntos orquestales de sikus
bipolares del altiplano peruano. Si bien la carrera de musicologia se encontraba aln en
formacion, aquella tesis fue un importante documento para constatar que los primeros
aportes del joven egresado Valencia ya eran trascendentales para la musicologia en el
Pery, y para comprender como, al seguir esta vision musicoldgica durante toda su vida,
llego a planteamientos histérico-musicales de gran repercusion en el &mbito mundial.

En su tesis para optar al titulo de musicélogo, mostré primero un panorama de la flauta
de pan en el Perd, planted su clasificacion morfoldgica en el sistema organoldgico de
Hornbostel-Sachs y realizéd un anélisis fisico-acustico del fendmeno sonoro producido
en los tubos del instrumento. Luego, presentd detalladamente las caracteristicas del
instrumento siku no solo en lo morfoldgico, sino resaltando su condicidn de uso colectivo,
como su cualidad estética sustancial y ancestral. Naturalmente, el estudio muestra
también las caracteristicas sonoro-musicales, como son escalas, tesituras y afinaciones
del siku, con sus respectivos nombres nativos, centrandose en los conjuntos orquestales
de la tradicion musical altiplanica: conjunto de sikuri, de phusamorenos, de chiriguanos y
de ayarachi.

3 Musico multiinstrumentista e investigador. Es actual egresante de la carrera de Musicologia en
la Universidad Nacional de Musica. Ha investigado sobre la fundacién y desarrollo de programa formativo de
musicologia en esta institucion y ha realizado publicaciones y conferencias sobre temas de arqueomusicologia. Su
testimonio permite comprender cémo la linea investigativa del musicélogo Valencia, surgié como una vision pionera
y se fortalecié durante mas de tres décadas en esta institucion.
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Después de esta fase descriptiva, y como aporte principal de la tesis, el autor propone dos
conceptos notables, que tuvieron amplia repercusion en el estudio de la musica sikuriana:
1) el concepto de “didlogo musical”, acufiado a partir de la frase aymara Jaktasifia irampi
arcampi, y 2) la comprension del instrumento como “siku bipolar”. Con el primero, se
refiere a la manera como se produce la melodia entre dos musicos en interaccion dialogica
y construyendo una unidad melddica; y con el segundo, plantea consecuentemente que
las dos partes del siku, llamadas en aymara arka e ira, son dos polos sustancialmente
indesligables para producir la musica. Hoy, el concepto de siku bipolar tiene plena vigencia
como base tedrica para los investigadores del siku y de su musica: el sikuri.

Otro aporte, en el aspecto musical, es la novedosa forma de notacidn musical, en la cual,
mediante dos pentagramas paralelos, se evidencia la alternancia de notas en los polos
arka e ira, lo que produce el didlogo y la bipolaridad musical.

En la tesis aparecen también estimulantes preguntas para la arqueomusicologia enfocadas
enlamusicaen las culturas mochey nasca, temas que, tres décadas después, sirvieron como
hipotesis para sus ultimas dos obras: los libros La musica moche, fundamentos, cosmovision
y dualidad, publicado el afio 2015, y La musica nasca: fundamentos, permanencia y cambio,
publicado el 2016.

Lalabordel maestroValenciaen el Conservatorio Nacional de Musica fue diversa, ademasde
la ensefianza; desde la década de 1990, organizé el Conjunto de Instrumentos Tradicionales
del CNM, el cual se constituyd luego en el Taller del Instrumento Tradicional Peruano,
que se imparte actualmente como curso de especialidad en la carrera de Musicologia.
En la década del 2000, durante su coordinacion, se realizaron importantes actividades
vinculadas a la investigacion de musicas tradicionales, que tuvieron caracter abierto a
la comunidad. Asimismo, fue permanente colaborador de la Revista Conservatorio con
articulos de musicologia y critica musical. En 2013, fue gestor de la adquisicion de dos
tambores manufacturados en ceramica, réplicas del tambor nasca cuyas dimensiones
habia observado y analizado en el Museo del Hombre de Paris. Actualmente, son las Unicas
réplicas de este instrumento en el mundo.

Finalmente, los textos del maestro Valencia, que comprenden varios temas en torno a
musicas de tradicion andina, son un corpus valioso para entender una de las perspectivas
musicolégicas de mayor vigencia en el Peru: la comprensién de la musica en su contexto.
Asi estudiado el hecho musical deja ver diversos aspectos de la realidad musical del pais
y nos recuerda el delicado rol de los profesionales de esta gratificante disciplina llamada
musicologia.
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Tesis de titulacion presentada por Américo Valencia
Chacodn en la Escuela Nacional de Musica, en Lima
el afo 1983, y Planteamiento de transcripcion
musical del siku bipolar en manuscrito de la tesis
(p. 77). Fuente: https://repositorio.unm.edu.pe/
handle/20.500.12767/51

Américo Valencia y sus proyectos musicales con y por el siku

+> Carlos Sanchez Huaringa*
Centro Universitario de Folklore
Universidad Nacional Mayor de San Marcos

Por siete largos afos, desde 1996 hasta el 2002, el maestro Américo Valencia Chacén fue
director musical del Conjunto Orquestal Brisas del Titicaca, que él mismo habia fundado
y organizado con la anuencia de la junta directiva de esa institucidn. Era un conjunto
musical para entonces novedoso, con una conformacién instrumental de bajo eléctrico,
bateria acustica, charango, guitarra, mandolina, piano sintetizador —que el mismo
maestro tocaba— y un grupo de aeré6fonos andinos de dos quenas y dos sikus bipolares
cromaticos tocados por cuatro ejecutantes de siku. Como se puede notar, su preocupacién
y predileccion por emplear los sikus en su forma bipolar no fue solo bibliografica o
investigativa, sino que se traducia en una apasionada practica artistica. Al haber conocido
la tradicidn dual de la musica sikuri en su tierra natal, consideré al siku como una de las
mayores herencias musicales del Per( precolombino. A lo largo de toda su vida, propuso
el desarrollo y la exploracion de las grandes potencialidades artistico-musicales del
instrumento. Fundamentalmente, valoraba el siku y otorgaba relevancia a la forma de
ejecutarlo que desarrollaron las sociedades precolombinas: el didlogo musical.

4 Antropodlogo, musico e investigador. Director del Centro Universitario de Folklore de la UNMSM, autor
y editor de numerosas publicaciones sobre el sikuri en Lima. Su texto es un testimonio sobre el aporte de Américo
Valencia a la ensefianza, la practicay la exploracion artistica del instrumento musical siku como su pasion principal.
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De esta manera, durante su trayectoria asentd el concepto de siku bipolar, proponiendo
que este instrumento, el siku, concentraba en su forma de tocar uno de los fundamentos
principales de la cosmovisidn andina, que es la dualidad. Por ello, en contra de la opinion
de algunos musicos que se sentian “conocedores” de lo andino en el medio limefio,
Américo empled sikus bipolares bajo un modelo cromatico propuesto por él mismo, el
avasiku, y otorgo a estos instrumentos un rol musical siempre principal. En blisqueda de
la sonoridad sikuri, como director del Conjunto Orquestal, lamentaba permanentemente
la imposibilidad de incluir una dupla mas de musicos para ejecutar un tercer siku bipolar
cromatico, por una injusta falta de financiamiento institucional. Finalmente, el proyecto
quedd desactivado el aflo 2002, no porque él hubiera dado por finalizada la experiencia,
sino debido a que la junta directiva de aquella asociacidn considerd que la manutencidn
del conjunto era un gasto innecesario.

Nunca le interes6 formar un conjunto musical destinado a brindar animacion en una pefia,
lo cual evidentemente era una exigencia laboral de aquella asociacidn, Brisas del Titicaca.
Sin embargo, esta actividad fue necesaria para lograr el financiamiento y funcionamiento
del conjunto, que mas adelante se dedico a interpretar musica académica peruana, un
repertorio que al maestro Américo, siendo un gran intelectual de la mUsica, le interesaba
mucho mas. Si sacrificé horas de su vida en las noches de pefia, fue porque a cambio tenia
un elenco de musicos capacitados para desarrollar un selecto repertorio musical que
denomindé musica clasica peruana en instrumentos tradicionales andinos, proyecto que
tuvo como base instrumental al conjunto de sikus cromaticos siempre interpretados de
manera dual y colectiva, como lo hacen los conjuntos de sikuri del altiplano punefio.

Las arremetidas contra la continuidad de este conjunto reaparecian cada tres afios
al renovarse los cargos directivos de la asociacion, y era una tarea titanica buscar su
reconsideracion sustentando que los logros no debian ser medidos en funcién de la
“llegada” o no de su musica al publico asistente a la pefia, sino que debia ser valorado
por su caracter innovador como propuesta instrumental, la complejidad del repertorio y,
fundamentalmente, la trascendencia artistica del proyecto en la medida en que aportaba
al desarrollo musical del siku que, de acuerdo al convencimiento del maestro, no iba en
direccion de construir “nuevas zampofas para virtuosos intérpretes”, sino en llegar al
dominio del cromatismo conservando su técnica dual y su conformacién colectiva como
sus bases tradicionales. Creo que el Conjunto Orquestal fue una de las grandes hazafas de
Américo, con las cuales buscaba darle un valor artistico al siku que atin no habia alcanzado
dentro de la musica académica.

El repertorio trabajado por afios en aquel conjunto, felizmente, fue grabado de manera
independiente en los estudios del Centro de Investigacidon y Desarrollo de la Musica
Peruana (Cidemp) y publicado el afio 2002 (Figura 3). De esa manera, quedd como valioso
testimonio del logro musical de Américo Valenciay de su afecto por el siku. El repertorio de
este CD incluyd las siguientes obras musicales: Himno Nacional del Peru, de José Bernardo
Alcedo, en conjuntos de sikus; Kachampfa, de Teodoro Valcarcel; El céndor pasa, de Daniel
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Alomia Robles; La pampa y la puna, de Carlos Valderrama Herrera; Marinera y Tondero, de
Ernesto Lopez Midreau; y el vals Quenas, de Luis Dunker Lavalle.

Quien escribe este relato fue integrante de aquel conjunto a lo largo de sus siete afios de
existencia, y también del Conjunto de Sikus Cromaticos del Cidemp, que el mismo maestro
fundé. Durante diez afos estuve a su lado, apoyando sus proyectos musicales con el siku,
por lo cual me place recordar tres actividades en que fui participe:

1) Ensefianza del instrumento en el entonces Conservatorio Nacional de Musica, actividad
a la cual asisti para ser parte del Taller de Siku que él dictaba.

2) Grabaciones in situ a varios conjuntos de sikuri del altiplano, las cuales se editaron y
publicaron en una coleccién de CD, producida conjuntamente por el Cidemp, la Federacion
de Folklore y Cultura de Punoy la Asociacion Cultural Brisas del Titicaca.

3) Proyecto de incorporacion del siku cromatico en conjuntos de sikuri altiplanicos, el cual
culmind con un concierto junto al Coro de la Universidad Nacional Mayor de San Marcos y
la Orquesta Filarmonica de la ciudad de Puno.

Un investigador y un maestro entre todos

g Omar Ponce Valdivia®
< Instituto de Investigacién
Universidad Nacional de Musica

Conoci el trabajo del maestro Valencia siendo yo estudiante secundario y entusiasta
tocador del siku. Una mafana, mientras observaba los instrumentos musicales que se
expendian en un centro artesanal, pude ver junto a estos un asombroso libro de tapa
negra, lo suficientemente voluminoso para suponer su importancia, el cual llevaba como
titulo El siku o zampofa. En mi condicion de estudiante de colegio publico no seria facil
solicitar prestado un producto en aquel souvenir shoping, pero posiblemente mi curiosidad
pudo mas que el recate.

Los tres minutos que tuve el libro en las manos, pude ver con asombro cuanto se podia
llegar a investigar, teorizar, transcribir musica y analizar acerca de la fisico-acustica del
instrumento con tanta profundidad. Como aprendiz aural y tocador del instrumento por
tradicion, deseaba saber cdmo se podia llegar a tanto conocimiento sobre un instrumento
musical que el entorno lo suponia instrumento rudimentario. Hojeando atentamente las
primeras paginas supe que aquel increible campo del saber musical se llamaba musicologia;

5 Musico, musicélogo y didacta de la musica. Docente de la Universidad Nacional de Mdsica y
coordinador de la carrera profesional de Musicologia. Trabajé con Américo Valencia desde la formacién del Conjunto
de Instrumentos Tradicionales del Conservatorio Nacional de Musica y posteriormente compartieron la docencia.
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y aun mas impresionante fue saber que el libro habia ganado un premio internacional en
este campo y que su autor lo habia planteado desde una universidad extranjera. Desde
ese momento, no dejé de pensar en aquella nueva y cuestionante palabra: “musicologia”,
que fue convirtiéndose en concepcidn, motivacion, suefo, lucha, vocacion y hasta, como
habria dicho el maestro, en “una especie de apostolado”.

Recuerdo esta frase de Valencia un dia de setiembre de 1996 en que se dio nuestro primer
y amable encuentro diez afos después de aquella experiencia frente a su libro. Lo dicho
sonaba como unavoz de alerta, tal vez desafiante ante mi declarado interés de emprender
la aventura llamada musicologia, un mensaje que fui entendiendo, Unicamente, al
transitar el camino. En adelante, tuve reiteradas incursiones en Lima durante las
cuales, afortunadamente, no le faltaba tiempo para acoger mi visita y compartir largas
conversaciones sobre nuestras experiencias en la musica y el interés en la investigacion
musicolégica. Comprendia, entonces, que ambas cosas, musica e investigacion, se
alimentaban una a la otra.

Transcurridos quince aflos de aquel primer encuentro y veinticinco de haber visto su
obra, el 2011 llegué a la plana docente del Conservatorio Nacional de Musica, bajo su
coordinacién, en la especialidad de Musicologia. En esta etapa y hasta el final, nuestra
amistad se mantuvo no solo intacta, sino fortalecida y absorvi de ello valiosas ensefianzas.
Sin embargo, observé que, aun situado en el Conservatorio como su espacio de desarrollo
profesional, una institucion a la que amé con profusion, el alcance de su produccion
intelectual estaba mas alld de lo formativo y podria decirse que era fecunda en su
proyeccién hacia dmbitos externos a la instituciéon. Cada nuevo libro, método o disco
aportado por Valencia era publicado desde distintas entidades o instituciones, de manera
que sus espacios de irradiacion y de recepcién se hacian también diversos. Un andlisis del
corpus de sus publicaciones seria un trabajo de gran magnitud, por lo cual mencionaré
escuetamente las publicaciones que mayor presencia han obtenido en el panorama de la
investigacion, la enseflanzay el arte musicales a partir de 1986. Estas son:

- Recopilaciones de Sikuri nro. 94, 96, 101, 102 y 103, incluidos en Antologia de la musica
punefa. Vol. 6. Obras para coro, musica popular e instrumentos nativos, publicada en Puno
por la Corporacion de Fomento y Promocion Social y Econémica de Puno (Corpuno), el afio
1986 (Figura 4).

- El siku o zampona. Perspectivas de un legado musical preincaico y sus aplicaciones en el
desarrollo de la musica peruana. Libro en edicién bilinglie espafiol-inglés, publicado en
Lima en 1989 como Premio Daniel Alomia Robles 1988, otorgado por el Concytec a la mejor
tesis de posgrado en el area de musica e identidad nacional (Figura 5).

- El siku altipldnico. Estudio de los conjuntos orquestales de sikus bipolares del altiplano
peruano. Libro publicado en La Habana en 1989 como trabajo ganador del Premio
Continental de Musicologia Casa de las Américas 1982 (Figura 6).
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- Método de siku o zampoiia. Libro y CD complementario publicado en Lima por el Centro
de Investigacion y Desarrollo de la Musica Peruana (Cidemp) el afio 2003. Es una reedicion
del texto publicado en 1985 por Artex Editores (Figura 7).

- Musica cldsica peruana en instrumentos tradicionales andinos. CD interpretado por
el Conjunto Orquestal Brisas del Titicaca, con librillo adjunto. Publicado en Lima por
la Asociacion Cultural Brisas del Titicaca y el Centro de Investigacion y Desarrollo de la
Musica Peruana (Cidemp) el afio 2002. (Figura 3)

- El arte de la sincopa. Coleccién diddctica vol. 1. Album de composiciones a dos partes para
piano, con prefacio musicoloygico bilinglie espafiol-inglés (Figura 8), y CD complementario
ejecutado en piano digital (Figura 9), publicados en Lima por el Centro de Investigacion y
Desarrollo de la Musica Peruana (Cidemp) el afio 2005.

- Musica cldsica punefia. Musica tradicional, popular y académica del altiplano. Libro con
CD adjunto, producido por el Centro de Investigacion y Desarrollo de la Musica Peruana
(Cidemp) y publicado por el Gobierno Regional de Puno el afio 2006. (Figura 1)

- Concierto de musica cldsica punefia en los templos de San Juan Bautista de Letrdn de Juli,
Santa Catalina de Juliaca y Catedral de Puno. CD con librillo adjunto, producido por el
Proyecto Fortalecimiento de la Identidad Cultural en Musica y Danza en la Region Punoy
publicado por el Gobierno Regional de Puno el afio 2006 (Figura 2).

- La musica moche. Fundamentos, cosmovision y dualidad. Develando los secretos de la
flauta de pan bipolar moche en Sipdn. Libro publicado en Lima por el Cidemp y Arteidea
Grupo Editorial el afio 2015 (Figura 10).

- La musica nasca. Fundamentos, permanencia y cambio. Descubriendo los sistemas
musicales prehispdnicos andinos. Libro publicado en Lima por Cidemp y Arteidea Grupo
Editorial el afio 2016 (Figura 11).

Seaestebrevisimo listadounreconocimientoalalabormultidisciplinariadeuninvestigador,
pero sobre todo a la labor humanay culturalmente comprometida de un maestro que amo
la musicay la ensefianza, asumida no solo como transmision de conocimientos, sino como
formacion de valores y sentimientos positivos por las expresiones nativas y, por qué no
decirlo, equildteramente por las expresiones académicas y peruanistas.

Para concluir en el mismo tono del inicio, comparti el ultimo encuentro con el maestro
tocando juntos un aire de sikuri... él manifesto su alegria. ‘Tras su inesperada partida, un
legado de mas de treinta publicaciones, musicoldgicas, artisticas y didacticas, asegura que
el nombre de Américo Valencia Chacdn en la musicologia latinoamericana y mundial ya es
imborrable.
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Daniel Dorival (estudiante), Alfonso Padilla (expositor visitante), Omar Ponce (docente) y Américo Valencia
(docente coordinador). Integrantes de la carrera de Musicologia del Conservatorio Nacional de Mdsica, Sede
Historica. Lima, mayo de 2013. Fuente: Fotografia de Zenobia Bautista.

Un legado musicolégico del Pert para el mundo

«_  Juan Enrique Ahon Vargas®
' Compositor y Gestor cultural

Hace un afio nos dejé uno de los mas importantes musicélogos peruanos, Américo
Valencia Chacén. Hoy divulgo con melancolia su descanso en paz por muchas razones;
entre ellas, porque la musicologia peruana es desconocida en nuestro medio cultural. Nos
dejé un brillante estudioso de nuestro legado musical ancestral que en vida fue invisible.
Algo injusto para ély para muchos académicos peruanistas que estan vivos.

La musicologia, para Américo Valencia, es el estudio de los hechos sonoro-musicales
producidos en una comunidad, cultura u otro tipo de organizacién de personas... Asi de
simple, sencilloysincomplejasretdricas. Se mostro siemprerisuefio ante las personalidades

6 Musico compositor y gestor cultural. Fue docente del Conservatorio Nacional de Musica e integrante
del Centro de Investigacién y Desarrollo de la Musica Peruana (Cidemp), entidad en la que compartié con Américo
Valencia la gestidn de sus ultimos proyectos. Su testimonio da muestra de la dimensiéon humana'y el respeto por los
principios culturales y estéticos que implica el trabajo musicolégico.
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que se llenaban de adornos lingtiisticos vacios, y alejado de un rococé conceptual en torno
a definir aspectos de la musica. Las matematicas y la ingenieria, que Américo abrazé desde
joven, hicieron de él un musico-cientifico, un investigador interdisciplinario de las artes
musicales, inusual para ese tiempo.

Por las investigaciones y develamientos de Américo, sabe el mundo que por estas tierras
los musicos organizaron los sonidos en una escala musical inusual, ampliamente compleja
como para imaginar el mundo prehispanico. Es decir, ha dejado un legado académico
musicolégico del Perd para el mundo.

Asi mismo, Américo Valencia fue de los primeros peruanos que experimentaron la
tecnologia MIDI en el mundo. También uno de los precursores de su desarrollo en Estados
Unidos y uno de los primeros compatriotas que, desde la ingenieria electrénica, programo
codigos para la musica electronica.

En lo personal, gracias a Américo aprendi a ser una mejor persona. Con Américo, como
integrantes del Centro de investigacion y desarrollo de la musica peruana (Cidemp),
tocamos mas de 200 puertas solicitando patrocinio para nuestro humilde proyecto. En
ese andar, aprendimos a recibir “portonazos”, desaires, compromisos rotos, traiciones,
difamaciones, estafas, entre otras situaciones anecdoticas de una manera solemne, y que
parecian ser parte de la vida real; sin embargo, nunca perdimos la fe en construir cultura
musicolégica. Por otro lado, recibimos afecto, respaldos y aplausos por nuestros esfuerzos
en numerosos espacios culturales.

Finalmente, gracias a Américo, aprendi a valorar ese sur andino peruano al que nunca
antes habia dado importancia. Aprendi a reconocer a sus ciudadanos y la sabiduria musical
de nuestros pueblos altoandinos. En este aprendizaje, recibi una gran dosis de humildad
y consejeria para no dejar de ser uno mismo. Américo siempre entendié mi incorreccién
politica y lo principista que soy. Concordamos en que lo mas importante era buscar la
verdad y luego la realidad. Por esto y otras cosas mas es que fuimos realmente amigos
aunque no coincidiéramos en lo politico, lo religioso y en lo generacional; es pues lo
nuestro un ejemplo de amistad inusitada para la realidad actual. Con Américo, aprendi a
comprender la vida mismay a los pueblos del Pert.

Lima, agosto de 2020, 4(1), pp. 108-123



Galeria de publicaciones

ICA CLASICA PUNENA

Misica tradicional, popular y académica el alplano peruano

1 CONJUNTO ORQUESTAL BRISAS DEL TITICACA
Direccion y Arraglos: Américo Valencla Z

- - %

¢ DF
CONCIERTOD)
losen
P
ncay Co

R

LY

&

P
s

by

VALENCIA CHAC?

-

Figura #

4 5
9 |



CORPUNO

-
Antologia ook
El Sik
dela 1KU o
Muisica Zampona
>rojection of

AMERICO VALENCIA CHACON

EDICION BILINGUE / BILINGUAL EDITION

Musica de los Andes Peruanos / Peruvian Andean Music

AMERICO VALE

LA MUSICA NASCA

FUNDAMENTOS, PERMANENCIA Y CAMBIO

Para / for

arteidea
El Arte de la Sincopa / The Art of Syncopation

Coleccién Diddctica

WUSIER e 105 Andes Poruancs | Peruvian Andea Music

EL ARTE DE LA SINCOPA'
The Art of Syncopation

|| VOL. |

Améiico Valencia Chacon
AVACH
SIKURIS
A 2 partes
TWO-PART SIKLRSS




