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Introducción
En una entrevista audiovisual realizada durante los últimos años de su vida, Armando Guevara Ochoa mostró una colección de fotografías que hacen referencia a los músicos que marcaron sus primeros aprendizajes musicales. Entre ellos menciona explícitamente al arpista popular Manuel Pillco, a quien reconoce como parte de su entorno formativo temprano (Cusqueños ilustres, 2017, 3m40s). Este gesto autobiográfico resulta significativo porque permite observar cómo el propio compositor vinculaba la construcción de su sensibilidad musical con un representante de las prácticas musicales populares del Cusco. 	Comment by Antec: Revista Peruana de Investigación Musical: Aquí no va sangría
La referencia autobiográfica abre la posibilidad de reconsiderar algunas interpretaciones académicas que orientaron tradicionalmente el estudio de la figura y obra de Guevara Ochoa. Surgen entonces algunas interrogantes: ¿de qué manera las experiencias musicales tempranas de Armando Guevara Ochoa contribuyeron a la construcción de su lenguaje compositivo? Asimismo, ¿hasta qué punto ese entorno cultural corresponde a aquello que la historiografía peruana ha interpretado posteriormente como indigenismo o nacionalismo musical?
A partir de estas consideraciones, el presente ensayo propone reflexionar sobre la obra de Armando Guevara Ochoa desde la relación entre memoria sonora, entorno cultural y reelaboración compositiva. Más que interpretar su producción únicamente como representación estética de “lo andino” o continuidad del indigenismo musical peruano, se plantea que su lenguaje compositivo y las decisiones que tomó en la creación musical tuvieron muy presente las circunstancias del entorno formativo. Desde esta perspectiva, repasaremos la relación entre Armando Guevara Ochoa, Manuel Pillco y Reinaldo Pillco a fin de cuestionar las fronteras entre tradición popular y música académica.
Finalmente, el ensayo buscará problematizar también las categorías historiográficas utilizadas hasta el momento para interpretar la música académica peruana del siglo XX, especialmente aquellas vinculadas al nacionalismo, indigenismo y las clasificaciones generacionales, con el objetivo de reconsiderar los marcos interpretativos desde los cuales ha sido objeto la obra de Guevara Ochoa.

La escuela del pueblo: el maestro y el condiscípulo
En la entrevista que mencionamos, el compositor muestra una serie de fotografías pertenecientes a músicos de los cuales recibió algún tipo de enseñanza musical durante su infancia. Alude a Roberto Ojeda, Baltazar Zegarra, Juan de Dios Aguirre y al arpista popular Manuel Pillco como parte de ese entorno formativo (Cusqueños ilustres, 2017, 3m40s), de la misma manera en otra conversación con la musicóloga Chalena Vásquez, Guevara menciona sobre Manuel Pillco:

…él fue quien me enseñó la cosa folclórica… pasábamos días enteros, nos sacrificábamos. (Guevara Ochoa, 2012, 4m28s)

… [respecto a] la fuente, tuve la suerte de ponerme en contacto con el verdadero pueblo, así no tuve ni niñez, ni juventud por este bendito arte. (Guevara Ochoa, 2012, 5m14s)	Comment by Antec: Revista Peruana de Investigación Musical: Citado textual con comillas, autor,año, página o minuto de una pieza musical

Zoila Mendoza también menciona que:

… aprendió del arte de Manuel Pillco, según su propio testimonio, “el más puro folklore andino”, “la cosa indígena, el verdadero huayno”. (2006, p.179)

Mendoza también refiere que la formación musical temprana de Armando Guevara Ochoa se desarrolló dentro de un entorno familiar activo en la vida artística cusqueña. Según relata Zoila Mendoza, la casa familiar constituía un espacio frecuente de reunión para músicos, familiares y artistas vinculados a la escena cultural de la ciudad, donde la práctica musical formaba parte de la vida cotidiana. Fue en este ambiente donde Guevara entró en contacto con Manuel Pillco y con otros reconocidos músicos cusqueños, al tiempo que recibía la influencia de su madre, pianista aficionada, quien lo familiarizó tanto con el repertorio popular como con la música clásica europea (Mendoza, 2006).	Comment by Antec: Revista Peruana de Investigación Musical: Si no es una cita textual, no colocar las página solo el autor y el año.
La importancia de estos testimonios radica en que el propio compositor reconoce que la inmersión en la práctica de música tradicional y el encuentro permanente con la figura de Manuel Pillco, marcaron su encuentro con lo que llamó en entrevistas posteriores “su fuente”. Esta afirmación sugiere que su formación musical trascendió el simple conocimiento del repertorio de transmisión oral para convertirse en una experiencia sostenida de convivencia con un entorno musical popular y comunitario, experiencia que será decisiva en la construcción de su sensibilidad artística. 
Sobre este contexto, Zoila Mendoza describe que, durante las primeras décadas del siglo XX, la música en el Cusco se encontraba profundamente integrada a las dinámicas sociales, religiosas y comunitarias de la ciudad. Según la autora, fiestas patronales, comparsas, serenatas y conjuntos típicos constituían espacios fundamentales de sociabilidad e identidad colectiva (Mendoza, 2006). Asimismo la investigadora observa que las prácticas musicales y festivas cusqueñas formaban parte de procesos más amplios de construcción de identidades y afirmación regional desarrollados durante las primeras décadas del siglo XX. Bajo estas condiciones, la experiencia musical que rodeaba a Guevara Ochoa se desarrollaba de manera cotidiana dentro de redes comunitarias donde transmisión oral, memoria colectiva y práctica interpretativa coexistían de manera constante.
Más que simples intérpretes tradicionales, Manuel Pillco y otros músicos, participaban en procesos de circulación cultural, aprendizaje informal y transmisión de repertorios regionales, integrando activamente diversas asociaciones culturales por lo menos entre 1930 y 1950. En consecuencia, la cercanía de Guevara Ochoa con este entorno no puede interpretarse sólo como contacto ocasional con materiales folclóricos, sino como parte constitutiva de una memoria sonora temprana integrada a la vida social cusqueña.
En esta perspectiva hay que mencionar también testimonios y experiencias de Reinaldo Pillco Oquendo (1934–2024), hijo de Manuel Pillco y contemporáneo de Guevara Ochoa. En una entrevista publicada por Cusco Vivo, Reinaldo Pillco manifiesta sobre el ambiente musical cusqueño de los años cincuenta: 	Comment by Antec: Revista Peruana de Investigación Musical: Este es el guión corto

…vivíamos la música y la confundíamos con nuestro medio. (Cusco Vivo, 2010)	Comment by Antec: Revista Peruana de Investigación Musical: citas de más de 40 palabras van con tamaño 11 y con sangría. 

La frase expresa cómo la práctica musical formaba parte natural de la vida cotidiana y de las relaciones sociales. 
Conviene ampliar el contexto de Reinaldo Pillco de manera comparativa con la figura de Armando Guevara Ochoa, pues ambos compartieron experiencias formativas tempranas vinculadas al violín y a la enseñanza de Manuel Pillco. Sin embargo, mientras Reinaldo se desarrolló dentro de una práctica musical familiar y cotidiana, Guevara se aproximó a ese universo cultural desde una condición externa al núcleo familiar, aunque profundamente inmerso en las dinámicas de la música popular cusqueña. Esta convergencia inicial permite observar cómo una misma tradición musical pudo proyectarse hacia trayectorias artísticas distintas. En el caso de Reinaldo Pillco, su recorrido posterior demuestra cómo las prácticas musicales tradicionales encontraron también espacios de profesionalización y reconocimiento institucional. Su participación en agrupaciones artísticas cusqueñas y la distinción otorgada por el Ministerio de Cultura como Personalidad Meritoria de la Cultura constituyen ejemplos de la continuidad histórica y vigencia de dichas tradiciones dentro de la vida cultural cusqueña (Cusco Vivo, 2010; Ministerio de Cultura, 2023a, 2023b; Pillco Oquendo, 2023).
Resulta necesario mencionar que Reinaldo Pillco también tuvo formación académica en la capital peruana, lo cual le valió para integrar un elenco de cámara, propiciado por Guevara Ochoa:

En 1982 Reinaldo Pillco fue llamado por el maestro Armando Guevara Ochoa a integrar la Orquesta de Cámara de la Escuela de Música de Cusco, esta vez como ejecutante de viola. Entre las obras que presentaron destaca el Carnaval de los Animales de Camille Saint–Saëns, dónde Reinaldo Pillco interpretó el tema El Cisne en la viola con el acompañamiento al piano del maestro Édgar Valcárcel. Paralelamente, formó parte del cuarteto de cuerdas, también creado por Armando Guevara Ochoa. (Cusco Social, 2024)

Lo expuesto resulta relevante porque pone de manifiesto que durante buena parte del siglo XX, la música tradicional encontró espacios de circulación y reconocimiento en ámbitos urbanos e institucionales, configurando un escenario en el que figuras como Reinaldo Pillco y Armando Guevara Ochoa contribuyeron, desde distintas perspectivas, a la construcción de nuevos discursos musicales.

Figura 1	Comment by Antec: Revista Peruana de Investigación Musical: Tamaño 11
[bookmark: _l67e53xpz9oi]Reinaldo Pillco interpretando el violín 
[image: ]
Nota. Asociación Martín Chambi. (2025, 10 de diciembre). Fotografía histórica de Manuel Pillco junto a músicos cusqueños de inicios del siglo XX [Fotografía]. Facebook. 	Comment by Antec: Revista Peruana de Investigación Musical: Tamaño 9
https://www.facebook.com/AsociacionMartinChambi/posts/1448128427316726/

Figura 2
Armando Guevara Ochoa al violín
[image: ]
Nota. Guevara Ochoa, A. (2017, 3 de marzo). Cusqueños ilustres: Armando Guevara [Video]. YouTube. https://www.youtube.com/watch?v=FV6CKEAmr9I

Figura 3
Cuarteto de cuerdas Cusco
[image: May be an image of 4 people, violin and guitar]
Nota. Publicación de Familia Pillco. Concierto en la sala capitular del Convento de la Merced, Cusco, 1984. Integrantes del cuarteto: Armando Guevara Ochoa (violín primero), José Luna Cáceres, (violín segundo), Reinaldo Pillco Oquendo (viola) y músico no identificado (violoncello). Familia Pillco. (2025, 17 de abril). Cuarteto de cuerdas Cusco [Fotografía]. Facebook.
https://www.facebook.com/familiapillco2020/posts/cuarteto-de-cuerdas-cuscoconcierto-en-la-sala-capitular-del-convento-de-la-merce/1379485063096109/

En este contexto, las fotografías que muestran a ambos músicos ejecutando el violín en diferentes momentos de sus vidas adquieren un valor simbólico particular, pues revelan que compartieron un mismo entorno formativo y una experiencia musical común dentro del contexto cultural cusqueño. Pero sus trayectorias siguieron caminos diferentes: mientras Reinaldo Pillco permaneció casi siempre vinculado a la continuidad interpretativa de la tradición popular, Guevara Ochoa trasladó parte de esa memoria sonora hacia la composición académica y la escritura orquestal. Esta divergencia permite comprender cómo una misma experiencia cultural pudo proyectarse tanto en la preservación de las prácticas tradicionales como en su reelaboración dentro de nuevos lenguajes musicales.
Si la obra de Guevara surge de una experiencia musical compleja en la que tradición y formación académica interactúan de manera constante, resulta pertinente preguntarse hasta qué punto las categorías utilizadas por la historiografía peruana han logrado describir adecuadamente dicha complejidad.

Historiografía musical y límites interpretativos
La obra de Armando Guevara Ochoa ha sido estudiada desde categorías historiográficas asociadas al indigenismo, el nacionalismo musical y, posteriormente, al denominado neonacionalismo peruano. Diversos autores sitúan su producción dentro de procesos de incorporación de elementos andinos a la música académica del siglo XX, y enfatizaron más que nada aspectos estilísticos, procedimientos compositivos y formas de representación sonora de “lo peruano”. Sin embargo, estas aproximaciones privilegiaron, por lo general, el análisis de las obras terminadas y su inserción dentro de corrientes estéticas más amplias, dejando en segundo plano las experiencias culturales concretas que participaron en la formación musical del compositor. En ese sentido, surge una pregunta que merece atención: hasta qué punto categorías como indigenismo o neonacionalismo logran describir en forma adecuada trayectorias musicales marcadas por diferentes grados de proximidad con las prácticas populares tradicionales. El caso de Armando Guevara Ochoa plantea precisamente esta problemática. A partir de esta perspectiva, la presente sección buscará revisar y apuntar en forma crítica algunos de los principales postulados sobre la obra de Guevara Ochoa, con el propósito de reflexionar sobre los límites y alcances de dichas clasificaciones historiográficas.
Al respecto, Enrique Pinilla ubicó a Armando Guevara Ochoa como representante del sistema tonal dentro de la denominada Generación del 50, grupo de compositores que, según el autor, significó una etapa de renovación dentro de la música peruana contemporánea. En la relación de maestros del compositor cusqueño, Pinilla no considera mencionar a Manuel Pillco (Pinilla, 2007) y, por último, comenta:

El indigenismo de Guevara Ochoa es la culminación de la escuela de Theodoro Valcárcel, Roberto Carpio y Carlos Sánchez Málaga … el único autor sinfónico de la época que permanece fiel al uso de la temática popular. (Pinilla, 2007, p. 177)

Por su parte, Aurelio Tello ubica a Armando Guevara Ochoa dentro de una posición singular en el marco de la denominada Generación del 50, considerando su obra como una de las manifestaciones más extremas de lo que denomina “neonacioindigenismo” musical peruano y con ello garantiza la continuidad del movimiento originado a principios del siglo XX (Tello, 2022).
A su vez, en el reciente trabajo de Clara Petrozzi, se encuentra a manera de síntesis la siguiente apreciación sobre la obra de Guevara:

…escribe en un estilo nacionalista indigenista posromántico y cercano a la música popular cusqueña, sobre todo al género del huayno, que busca ampliar hacia formas mayores mediante recursos de desarrollo motívico, armónico y contrapuntístico. (Petrozzi, 2024, p. 362)

Podríamos también tomar en cuenta el estudio de Renato Romero en donde demuestra que el indigenismo musical peruano —al cual se vincula a Guevara Ochoa como su continuador— no debe entenderse únicamente como un fenómeno o corriente estética, sino también como parte de un proyecto cultural orientado a incorporar las expresiones musicales andinas dentro de la construcción de una identidad nacional. Asimismo, el autor reconoce que muchos compositores establecieron vínculos directos con las tradiciones populares mediante procesos de recopilación, observación y documentación musical (Mendívil y Romero, 2022).	Comment by Antec: Revista Peruana de Investigación Musical: este es el guión largo
Marino Martínez Espinoza ofrece una lectura sólida de la obra de Guevara Ochoa dentro de los debates entre nacionalismo, modernidad y universalidad musical, destacando su esfuerzo por proyectar elementos andinos hacia un lenguaje sinfónico de alcance universal (Martínez, 2022).
A partir de las menciones expuestas, es posible identificar algunos elementos comunes en que la historiografía ha interpretado la obra de los compositores vinculados al indigenismo y al nacionalismo musical. En general, estas investigaciones privilegiaron el análisis de los resultados estéticos, examinando la presencia de elementos andinos en las obras —como el pentafonismo, el uso del quechua, determinados géneros tradicionales o diversos procedimientos de elaboración compositiva—, así como su contribución a la construcción de una sonoridad nacional. Sin embargo, con menor frecuencia se ha indagado en los procesos mediante los cuales los compositores establecieron vínculos con dichos materiales culturales. En este sentido, la literatura permite reconocer formas diversas de acercamiento a la música tradicional, entre ellas la recopilación, la transcripción, el trabajo de campo o la incorporación de repertorios populares dentro de nuevos contextos creativos. No obstante, el caso de Armando Guevara Ochoa parece responder a una experiencia distinta, marcada por una convivencia temprana y sostenida con prácticas musicales populares dentro del entorno cusqueño; no necesariamente mencionada por los investigadores. Esta observación no pretende establecer jerarquías entre los compositores ni cuestionar la validez de otras formas de aproximación a la tradición, sino incorporar la experiencia de inmersión cultural —que venimos planteando— como una variable que la historiografía ha considerado escasamente al momento de interpretar determinados lenguajes compositivos.

Entre tradición y academia: reelaboración de la memoria sonora en Armando Guevara Ochoa
Las secciones anteriores muestran que la relación de Armando Guevara Ochoa con la música tradicional cusqueña formó parte de su experiencia vital mucho antes de convertirse en objeto de sus composiciones. Sin embargo, reconocer este vínculo plantea una pregunta adicional: ¿cómo se transforma una experiencia sonora en composición? La respuesta no parece encontrarse sólo en el análisis de las obras, sino también en la manera en que el compositor articuló vivencias musicales con los recursos adquiridos mediante la formación académica.
En este sentido, los planteamientos de Mendívil, resultan útiles al señalar que la música no puede comprenderse exclusivamente a partir de sus estructuras formales, sino también desde las prácticas culturales y experiencias humanas que le otorgan significado. Desde esta perspectiva, los elementos asociados a la tradición musical presentes en la obra de Guevara Ochoa hay que entenderlos no sólo como materiales sonoros incorporados adrede a la composición, sino como parte de un universo musical vivido y experimentado antes. Así, la relación entre música y cultura deja de ser un aspecto secundario para convertirse en un componente fundamental del proceso creativo (Mendívil, 2016).
Retomando la información reunida por Mendoza (2006), es posible advertir que la formación temprana de Guevara Ochoa transcurrió en un entorno donde convergen diversos repertorios y prácticas musicales. Esta circunstancia permite considerar que la presencia posterior de elementos andinos en su producción no respondió únicamente a una búsqueda estética consciente, sino también a una memoria sonora forjada en la experiencia cotidiana. En ese sentido, la formación académica no habría sustituido ese universo musical previo, sino que le proporcionó los recursos para reelaborarlo en el ámbito de la composición.
Una manifestación concreta de este proceso se observa en el poema sinfónico Kukuli. El estudio realizado por Prudencio Mendoza (2025) muestra que Guevara Ochoa construye la obra a partir de materiales vinculados a la música tradicional andina, incorporando referencias a carnavales y huaynos cusqueños que son sometidos a procesos de variación melódica, transformación rítmica y elaboración orquestal. El autor señala además que el compositor recurre a poliacordes, disonancias y superposiciones interválicas con el propósito de recrear sonoridades asociadas a las bandas populares y al universo festivo andino. Kukuli constata entonces un proceso de reelaboración artística de las experiencias musicales previamente incorporadas a la sensibilidad del compositor. En este sentido, la obra constituye un ejemplo significativo de cómo una memoria sonora vinculada al entorno cultural cusqueño se transforma y proyecta hacia espacios de representación académica (Prudencio Mendoza, 2025).
Esta perspectiva dialoga con la propuesta de Martínez, quien observa en la obra de Guevara Ochoa una búsqueda de proyección artística capaz de trascender el ámbito local sin renunciar a los referentes culturales andinos que la sustentan. Su producción revela entonces un proceso de elaboración mediante el cual experiencias culturales específicas adquieren nuevas posibilidades expresivas dentro de formatos académicos (Martínez, 2022).
Desde esta óptica, la tradición y la academia no aparecen como ámbitos opuestos, sino como dimensiones complementarias de una misma trayectoria artística como la de Guevara Ochoa. La formación académica proporcionó al compositor herramientas para transformar experiencias musicales incorporadas con anterioridad a su memoria cultural, mientras que dichas experiencias otorgaron contenido y sentido a esa elaboración formal. 
Esta posibilidad invita a reflexionar sobre aspectos que con frecuencia permanecen fuera de los marcos tradicionales de análisis musicológico. Si las categorías historiográficas sobrevaloraron la observación de las obras terminadas y sus características estilísticas, el caso de Guevara Ochoa sugiere la conveniencia de considerar también las experiencias musicales que preceden al acto creativo. A partir de ello, resulta pertinente preguntarse qué alcances y limitaciones presentan las interpretaciones existentes al momento de comprender la complejidad de las relaciones entre tradición, experiencia cultural y creación académica en la música peruana del siglo XX.

Reflexiones finales
La revisión de los testimonios y del contexto formativo de Armando Guevara Ochoa permite considerar una dimensión que ha recibido escasa atención en la historiografía musical peruana. Más allá de las interpretaciones centradas en el nacionalismo, el indigenismo o el análisis de las obras, este ensayo sugiere que la experiencia de inmersión cultural del compositor también puede contribuir a comprender la construcción de su lenguaje musical. En el caso de Guevara Ochoa, la tradición formó parte de su experiencia cotidiana desde la infancia; su memoria sonora precedió a la formación académica y esta última le proporcionó los recursos para reelaborar, mediante la composición, una experiencia musical previamente vivida.
Desde esta perspectiva, la intención de esta reflexión no es reemplazar las aproximaciones historiográficas existentes, sino ampliar las perspectivas desde las cuales se puede estudiar la creación musical. Si el análisis de las obras ha permitido reconocer procedimientos compositivos, filiaciones estéticas y discursos identitarios, la consideración de las experiencias culturales que anteceden al acto creativo enriquece la comprensión del compositor y su lenguaje. En un entorno como el peruano, donde aún son escasos los estudios biográficos dedicados a reconstruir las trayectorias formativas de los compositores peruanos, esta aproximación contribuye a abrir nuevas líneas de reflexión sobre la relación entre experiencia cultural y creación artística.
Quedan así abiertas algunas interrogantes que trascienden el caso de Armando Guevara Ochoa. ¿Hasta qué punto la inmersión cultural de un compositor influye en la configuración de su lenguaje creativo? ¿Podría esta perspectiva contribuir a comprender de manera diferente las trayectorias de otros compositores peruanos vinculados a las tradiciones musicales regionales? Para concluir, este ensayo busca invitar a nuevas lecturas sobre la creación musical peruana, que tomen en cuenta las experiencias culturales que preceden al acto compositivo.
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