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Introducción
Cuando analizamos profundamente los videojuegos desde la perspectiva de la música, el arte, la peruanidad y los instrumentos tradicionales —y exploramos cómo construyen relatos, significados culturales y vínculos afectivos a través del sonido en relación a la experiencia del juego— descubrimos que estas prácticas nos permiten acceder a formas valiosas de conocimiento. Hablar del charango en un videojuego puede parecer, a simple vista, un cruce insólito. Pero si se observa con más cuidado, es justamente en ese encuentro donde se abre una puerta fértil para pensar de manera distinta las relaciones entre arte, tecnología, identidad y conocimiento.	Comment by Revista Antec: No va sangría	Comment by Revista Antec: Cada primer párrafo de cada sección no llevará sangría
En el Perú, los videojuegos han tenido una historia fragmentada, marcada por el acceso desigual, la precariedad tecnológica y una creatividad que, pese a las dificultades, ha encontrado formas de expresarse desde lo local. Desde los hacks de fútbol en la era del Super Nintendo, hasta los flash games con contenido político y social, y más recientemente, producciones independientes con aspiraciones relacionadas a la conservación del patrimonio, los videojuegos han servido como plataforma de expresión, crítica y representación simbólica. Títulos como Imp of the Sun, Arrog, Purunmachu, Ai Apaec y Tunche exploran de manera explícita elementos del patrimonio local. En ellos, los sonidos tradicionales, las narrativas regionales y los imaginarios culturales no se presentan como simples citas, sino como parte activa de una construcción estética y narrativa que interpela al jugador. Entre estos títulos, Tunche destaca por proponer del charango algo más que un sonido reconocible: lo convierte en una herramienta, un arma, un emblema que forma parte de un personaje jugable. El instrumento está presente en la estética, en la acción y en la narrativa, y considero que su presencia merece una mirada atenta.	Comment by Revista Antec: Recién va sangría
Este trabajo nace de una inquietud concreta: entender cómo aparece representado un instrumento profundamente enraizado en las culturas musicales del Perú dentro de una obra interactiva contemporánea. Busco comprender de qué manera el charango —objeto sonoro, símbolo afectivo, instrumento vivo— se integra en algunas de las producciones peruanas más destacadas de los últimos años, y busco trazar un recorrido sobre el papel de este instrumento en los videojuegos peruanos, entendiéndolo no como simple adorno, sino como portador de sentido.
La pregunta que guía esta investigación es: ¿cómo se representa el charango en los videojuegos peruanos actuales, y qué tipo de conocimiento se activa cuando lo analizamos desde la propia experiencia del juego? Este trabajo considera la música para videojuegos no como un objeto de estudio distante, sino como una práctica viva, donde se escucha, se juega y se aprende a través de la interacción directa. Busco no solamente detectar timbres o patrones musicales, sino sobre todo entender qué rol cumplen los sonidos, y cómo se integran al entorno narrativo. 
Para abordar este fenómeno, propongo una metodología fundamentada en el análisis activo y participativo, que contempla el estudio sistematizado durante el acto de jugar como fuente válida de producción de conocimiento. Se trata de una perspectiva que considera al videojuego no como un objeto cerrado, sino como un proceso: se juega, se escucha, se registra, se vuelve a jugar, se toma nota, se reflexiona. Desde esa práctica, emergen datos que no podrían obtenerse desde fuera. La interacción directa revela cuándo y cómo aparecen los sonidos, qué efectos producen, qué patrones siguen, qué emociones desencadenan, y qué tipo de memorias o referencias culturales evocan. Pienso que no basta con analizar partituras o soundtracks[footnoteRef:0] aislados: es necesario involucrarse en el juego, moverse dentro de él, y observar lo que el sonido hace en tiempo real. [0:  En el contexto de los videojuegos, soundtrack se refiere al conjunto de piezas musicales compuestas o seleccionadas para acompañar y articular la experiencia de juego. Aunque en castellano se podría traducir como banda sonora, he elegido usar el término en inglés por su extensión en la industria global del videojuego y porque abarca tanto música original como recopilada, evitando ambigüedades terminológicas.] 

Figura 1
Tchaikovsky: Obertura – fantasía Romeo y Julieta. Transición hacia la sección secundaria de la exposición
[image: ]
Nota. Dominio público. Tomado de IMSLP. ED. BOTE & G. ВосK, ВERLIN. Romeo et Juliette, Ouverture-Fantaisie d’après Shakespeare composée pour P. Tschaikovsky. Edition pour le Piano à 2 mains arrangée par C.Bial. Editeurs de Musique de S. M.l'Empereur et Roi, de S.M. l'Impératrice Friedrich et de S.A.R. le Prince Albrecht de Prusse. Inst Lith.de G.G Röder,Leipzig.
https://s9.imslp.org/files/imglnks/usimg/e/e6/IMSLP57480-PMLP03603-Tchaikovsky-Bial_Romeo_and_Juliet_Overture-Fantasie.pdf

Tabla 1
Informantes clave seleccionados según criterios de responsabilidad institucional en la gestión curricular de la UNM

	Entrevistado
	Criterio de selección
	Modalidad de entrevista

	Directivo 1
	Responsabilidad curricular estratégica
	Virtual (Zoom)

	Directivo 2
	Enlace técnico-normativo del currículo
	Presencial

	Directivo 3
	Coordinación operativa de asignaturas.
	Presencial



Ejemplo audio 1
“Amor con interés”[footnoteRef:1], interpretado por Luis Loza (1976?) [1:  Amor con interés: https://onedrive.live.com/?redeem=aHR0cHM6Ly8xZHJ2Lm1zL3UvcyFBbG1sT1VaNFdLMHdqQldEVnhZVlhVOHROb2VtP2U9aWVoNlky&cid=30AD58784639A559&id=30AD58784639A559%211557&parId=30AD58784639A559%211522&o=OneUp] 






Conclusiones
La Pequeña suite peruana puede entenderse como una síntesis estética del segundo periodo compositivo de Celso Garrido-Lecca, en el cual la búsqueda de identidad se manifiesta mediante la reinterpretación del folclore y la integración de recursos contemporáneos en su lenguaje propio como creador musical. En las seis piezas que conforman la suite se observa un tratamiento diverso y acertado del material folclórico: Juego de terceras funciona como punto de partida técnico y simbólico; Negrito de Malambo y Sicuri destacan por una energía rítmica y sentido colectivo en su desarrollo; Quena y antara y Torito de Pucará exploran la dualidad y el diálogo entre tradición y modernidad; mientras que Tondero actúa como cierre simbólico, un retorno a la ciudad natal del compositor mediante un imaginario sonoro construido desde su propia percepción cultural.
La decisión del compositor de publicar y/o componer esta obra en el último año de su gestión como director del Conservatorio Nacional de Música adquiere un valor simbólico dentro de su trayectoria artística y personal, pues puede interpretarse como una reafirmación de su vínculo con las raíces culturales de su país natal y, al mismo tiempo, como una síntesis de su pensamiento estético que se seguiría desarrollando hasta su último periodo compositivo.
Este estudio contribuye a una comprensión más amplia de la obra de Garrido-Lecca desde una perspectiva analítica que combina la observación técnica con una lectura contextual y, sobre todo, simbólica. Asimismo, la investigación propone el concepto de imaginario folclórico como una herramienta interpretativa útil para comprender cómo los compositores latinoamericanos reinterpretan simbólicamente las tradiciones musicales dentro del lenguaje académico contemporáneo. Además, plantea la necesidad de continuar explorando la producción del compositor, en especial aquellas obras que ha reinterpretado o reelaborado a lo largo de su carrera, como en este caso específico la Suite peruana y Poéticas, ambas derivadas de la Pequeña suite peruana para piano. El estudio de estas piezas podría ofrecer nuevas perspectivas sobre el modo en que Garrido-Lecca concibe la identidad y la memoria sonora, revelando el recorrido de su pensamiento estético y su lenguaje musical a lo largo de su trayectoria. 
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